didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 175/176
Data wydania: czerwiec - sierpien 2023
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/dwa-skrzydla-female-peace-palace

| ZAGRANICA

Dwa skrzydia Female Peace Palace

Natalia Jakubowa

Female Peace Palace w Monachium, 31 marca - 23 kwietnia 2023

Monachijski teatr Kammerspiele zorganizowat feministyczny festiwal Female
Peace Palace. W programie znalazty sie m.in.: wystawa o kobietach
monachijskiej bohemy poczatkéw XX wieku, sympozjum dotyczace okresu od
historii pierwszego pokojowego Miedzynarodowego Kongresu Kobiet w
Hadze (1915) az do dnia dzisiejszego. Odbyto sie tez kilka premier

teatralnych, z ktérych dwie miatam okazje obejrzec.

Anti War Women

Powdd, dla ktérego dzi§ w Monachium przypomina sie o pierwszym
Miedzynarodowym Kongresie Kobiet w Hadze, jest oczywisty - to nie
rocznica, ale obecna wojna, poréwnywana z wojng swiatowa albo mogaca sie

w Swiatowa rozrosnac. Ale to wlasnie mnie zaniepokoito i wzbudzito pewna



nieufnosé¢ wobec tego projektu. Feministki w Rosji stanety na czele
stanowczych wystapien przeciwko obecnej wojnie, wskazujac jako jej Zzrodto
przestepcza dziatalnosé rezimu putinowskiego, ale zwracajac tez uwage na
to, w jakim stopniu ten rezim okazuje sie logicznym nastepstwem
podtrzymywania pryncypiow patriarchatu. Feministskoje antiwojennoje
soprotiwlenije (Feministyczny antywojenny ruch oporu) prowadzi
bezprecedensowaq dziatalnos¢ informacyjna, wolontariat, swoim
subskrybentkom i subskrybentom wskazuje konkretne mozliwosci udzielania
pomocy Ukrainkom i Ukraincom i sam taka pomoc organizuje, ale kongresow
nie urzadza - przeciwnie, stusznie krytykuje kongresy (a nawet
kongresomanie) rosyjskiej opozycji dziatajacej za granica. Wojna to nie czas
na kongresy, rowniez, rzecz jasna, dla ukrainskich feministek. Wiecej nawet:
nie tylko idea kongresu pacyfistycznego, ktory sytuowatby sie ponad
istniejacymi w tej chwili podziatami, ale juz sama wzmianka o kongresie
haskim jako rodzaju ,prototypu” moze wywotaé ich sprzeciw. Na poczatku
wojny ukrainskie feministki spotkaty sie ze sporym niezrozumieniem pewnej
czesci zachodniego ruchu feministycznego, apelujacej o pokoj za wszelka
cene i uwazajacej, Ze kobiety nie powinny ani walczy¢ same, ani wspierac
jakiejkolwiek armii. Feministki Ukrainy jednakze wskazuja na neokolonialny
charakter tej wojny, uwazaja za przejaw hipokryzji obraz ,zawsze pokojowej”
kobiety i nie sadzg, ze pokoj za cene ustepstw wobec agresora moze by¢
trwaly...

Nie opuszczatly mnie tez watpliwosci podczas spektaklu Anti War Women
(projekt Jessiki Glause), odtwarzajacego okolicznosci narodzin idei haskiego
kongresu i jego przebiegu. W pewnym momencie uczestniczki kongresu
postanawiaja wprowadzi¢ zakaz dyskusji podczas posiedzen nad kwestig ,kto
jest winien”. Z perspektywy historii nie wywotuje to zadnych pytan - od

dawna wiadomo, w jakim stopniu winni byli wszyscy uczestnicy wojny



Swiatowej. Ale czyz mozna taka kwestie stawia¢ dzis poza takim nawiasem?

Przychodzi mi na mysl materiat opublikowany na jednym z rosyjskich
kanatéw opozycyjnych: o konferencji ruchu Moral Re-Armament
(Przebudowa Moralna), odbywajacej sie w 1947 roku w szwajcarskim Caux, i
0 szczegotach spotkania Clarity von Trott (wdowy po Adamie von Trott,
wiezionym za planowanie zamachu na Hitlera) i dziataczki francuskiego
Ruchu Oporu Irene Laure - spotkania, ktére powstrzymato te ostatnia przed
opuszczeniem konferencji na znak protestu przeciw uczestniczeniu w nim
Niemcéw, niezaleznie od tego, kim sa. Prawdopodobnie wtedy wlasnie
powstaty pierwsze projekty zatozenia Unii Europejskiej... Wszystko to jednak
by sie nie wydarzyto, gdyby Clarita von Trott nie zaczeta swojej rozmowy od
wypowiedzenia przejmujacych stow skruchy - w imieniu wiasnym i

wszystkich swoich rodakow.

Natomiast w spektaklu Jessiki Glaube brzmi gtos oskarzenia, jakie mogtyby
dzis$ rzucié rowniez Ukrainki: ,Zwiazek kobiet belgijskich na rzecz pokoju
poprzez ksztatcenie odmawia zasiadania we wspdlnej przestrzeni z
Niemkami, dopoki niemieckie wojska nie opuszcza Belgii”. Przemdwienie
jednej z uczestniczek przywotuje okropne obrazy rzezi w Leuven. To juz nie
jest glos z czasu ,powojnia” (jak w przypadku Laure i von Trott), to glos z
,wnetrza wojny”. Czy w tak straszliwych okolicznosciach ma jakikolwiek

sens mowienie o kobiecej solidarnosci ponad podziatami?

Historie kongresu zaczynaja w spektaklu opowiadaé¢ mieszkanki Monachium
- Anita Augspurg, Lida Gustava Heymann i Fanny zu Reventlow.
Rozpoczynajg opisem ogarniajacej ich kraj hurrapatriotycznej goraczki:
ironicznie méwia o tym, jak niedawni wrogowie nagle zjednoczyli sie w
przekonaniu, ze caly Swiat bez zadnego powodu chwycit za bron przeciwko

ich ,pokojowej Ojczyznie”, o tym, jak wykresla sie obce stowa z



restauracyjnych menu i o tym, ze im samym ktos z mijajacych je na ulicy
mogtby postawi¢ zarzut, ze szanujaca sie niemiecka Frau nie powinna nosic

obcistej francuskiej spddnicy.

Jak wiadomo, podobnych opiséw jest pelno we wspomnieniach ludzi z
najrozniejszych krajow, ktore w 1914 roku przystapily do wojny, nazwanej
,Swiatowq”. Ale czyz wiedza o tym (,wszyscy zachowywali sie tak samo”,
»Wszyscy byli ogarnieci militarnym zapatem”) ma jakiekolwiek zastosowanie
do obecnej wojny? W stowach Reventlow i Heymann tatwo rozpoznaje to, co
dziato sie w Rosji w 2022 roku - w tych ,opisach z wewnatrz”, w tym
zdziwieniu, w tym niesmaku (,Niegdysiejsi przyjaciele, ktorych spotykatam,
zachowywali sie tak, jakby cierpieli na rozmiekczenie mézgu”)... Ale skoro
jednoczesnie Ukraincy konsoliduja sie jako nardd - to czy mozemy

przeprowadzac paralele z I wojna Swiatowa? Oczywiscie, ze nie.

Te kwestie w spektaklu Jessiki Glause nie zostaty w pemhi rozstrzygniete. Ale
poréwnania z tym, jak zachowywali sie ludzie w innych krajach owtadnietych
wojenna goraczka - porownania, ktére mogtoby nasunac mysl, ze , wszyscy
sa jednakowi” - w kazdym razie nie ma. Podobnie nie ma prostodusznych
wyrzutow, ze wszystkiemu sa winni mezczyzni wszystkich krajow. Wiecej
nawet, spektakl zwraca uwage na istotne postanowienie kongresu: wtasnie
dlatego, ze odpowiedzialnos¢ za wojne powinna spoczywacé zaréwno na
mezczyznach, jak na kobietach, kobiety domagaja sie takich samych praw

politycznych, jakie maja mezczyzni.

W planie wizualnym spektaklu dostrzegam tez pewna zdrowa ironie na temat
»,kongresomanii”. Damy pojawiajace sie na scenie sa skrajnie odmienne od
znanego nam wizerunku feministek poczatku XX wieku - wsrdd ktorych byty
przede wszystkim kobiety uprawiajace zawody w dziedzinach

zarezerwowanych dotychczas dla mezczyzn (prawo, fizyka, medycyna,



socjologia - te, o ktérych mowa jest w spektaklu). Dbaty tez o swdj szacowny
wizerunek i, jak na nasz dzisiejszy gust, wszystkie, co do jednej, wygladaty
jak surowe nauczycielki. Zas bohaterki spektaklu pojawiaja sie na scenie
ubrane jak kapela punkowa. Ich kostiumy mienig sie wszystkimi barwami
teczy, z jednej strony podkreslajac seksistowskie stereotypy (narysowane na
trykotach sutki, podkreslenie typowo ,kobiecych” ksztattéw), a z drugiej - w
tym kontekscie, oczywiscie, wySmiewaja seksizm i na nowo proklamuja
prawo do kobiecej seksualnosci (projekty kostiumow - Alexandra Pavlovic). I
tak, na przyktad, wzér na legginsach na wysokosci pachwin powtarza
schemat zenskich narzadow ptciowych, tak jak zostaly narysowane przez
holenderska ginekolozke Alette Jacobs - te sama Alette Jacobs, ktdra
odpowiedziala na inicjatywe Augspurg i Heymann i podjeta sie
zorganizowania kongresu w Hadze. Oprawa plastyczna to takze gra z
wiekiem wytwornosci, ze stylem fétes galantes: kobiety nosza réznobarwne
krynoliny (sScislej - pétkrynoliny, odstaniajace nogi), co narzuca im
szczegolna plastycznos¢ i ironicznie ,, usprawiedliwia” ceremonialny przebieg
kongresu. Realizatorka spektaklu prowadzi przy tym gre z ,kultura gwiazd”:
i tak, na przyktad, Aletta Jacobs pojawia sie tu otwarcie w takiej wtasnie roli,
opowiadajac o swojej karierze medycznej tak, jak gdyby jej wtasnie wreczano
Oscara. Skad taki pomyst? Przypuszczam, ze uwarunkowany jest w znacznej
mierze poczuciem, iz dzi$ nie mozemy zapominac, ze mozliwos¢ zajmowania
sie feminizmem i pacyfizmem, a takze organizowanie kongresow podczas
wojny byly do pewnego stopnia przywilejem (zostanie to wyakcentowane
przez wprowadzenie kolejnej postaci - Mary Church Terrel, ktéra byta

jedyna woman of color na haskim kongresie).

Ta ironiczna krytyka ,kongresomanii” to jednak zaledwie punkt wyjscia. Na
pewno konieczny po to, bySmy ustyszeli postulaty, ktére wybrzmialy podczas

kongresu. I dowiedzieli sie, ze jego uczestniczki wcale nie zjednoczyly sie we



,Wspllnym zrywie”, ze o udzial niemal kazdej z nich trzeba byto walczy¢. I ze
rezolucja, by przy ustanawianiu granic bra¢ pod uwage wole narodu,
zderzala sie z do$wiadczeniami terytoriéw o wielonarodowej populacji. Ze
nielatwo bylo stuchad, iz kobiety potrafia by¢ rownie agresywne jak
mezczyzni, a ich ulegtosc jest efektem wychowania w patriarchacie - wiec
szukajac wyjscia z cywilizacyjnego impasu, nalezy sie opiera¢ nie na ich
,naturalnej tagodnosci”, a na tym, ze beda miaty taki sam gtos jak mezczyzni.

Brzmi to wszystko bardzo wspoétczesnie.

Ale jeszcze bardziej aktualnie przedstawia sie postulat oskarzenia
stosowania przemocy seksualnej jako oreza w wojnie. Zywe sg obrazy ojcow,
matek, babek i dziadkdw, zmuszanych do ustugiwania okupantom, podczas
gdy oni gwatca za Sciang ich dzieci, cérki, wnuczki; obrazy dziewczat
sktadajacych siebie w ofierze, by ochroni¢ mtodsze siostry - to wszystko juz
ponad sto lat temu wywotato te stowa: ,Nawet jesli wytrzyma ciato, to czy nie

zostajg zgwalcone oczy, uszy, dusze? Jestesmy gwalcone przez wojne”.

Jest w tym przedstawieniu kilka momentéw, ktore uchylaja sie od
jakiejkolwiek ironii. I tak by¢é powinno. A w charakterze post scriptum padaja
gorzkie stowa, ze haska rezolucja zostata wykorzystana w ,czternastu
punktach” Wilsona - ale bez wzmianki na temat potrzeby réwnouprawnienia

dla kobiet i bez klasyfikacji przemocy seksualnej jako narzedzia walki.

Green Corridors

Swiatowa prapremiera sztuki Natatki Worozbyt Zielone korytarze w rezyserii
Jana-Christopha Gockela prawdopodobnie przewidziana zostata jako gtdwne

wydarzenie festiwalu. Sztuka zostata napisana na zamdéwienie Kammerspiele.



Jak nieraz oswiadczata autorka, dla niej najwazniejsze jest to, by zna¢
bezposrednio materiatl, o jakim pisze. Nic wiec dziwnego, ze w tej chwili
takim materiatem statly sie nie zdarzenia z frontu, lecz np. doswiadczenie
uchodzstwa. Pozostawiajac na stronie przezycia dzieci czy starcow, ktorzy
tez stawali sie uchodZcami, Worozbyt koncentruje sie na tych, ktére okreslity
oblicze tego zjawiska - na kobietach. W dramacie Worozbyt jest pie¢
kobiecych rol (cztery aktorki graja ukrainskie uciekinierki, a pigta - szereg
innych postaci kobiecych, przede wszystkim przedstawicielek Unii
Europejskiej). Jest tez kilka rdl meskich, ktore autorka decyduje sie
powierzy¢ jednemu aktorowi. W ten sposéb w centrum uwagi znajduja sie
kobiety: ich historie i ich wzajemne relacje, odzwierciedlajace, z jednej
strony, konflikty mentalnosci wewnatrz spoteczenstwa ukrainskiego, a z
drugiej - sprzecznosci pomiedzy uchodzZczyniami jako ofiarami wojny a tymi
ludZzmi na Zachodzie, ktdre staraja sie im poméc czy wyrazi¢ solidarnos¢ z
nimi, ale czesto nie rozumieja, przez co przeszli ci ludzie, wiec tylko
powielaja ich cierpienia. Worozbyt raczej nie stawia sobie celow
feministycznych. Ale materiat méwi swoje. Sztuka stata sie waznym
dokumentem czasu, zaréwno jako zapis loséw ukrainskich kobiet w chwili
radykalnego przetomu historycznego, jak tez jako materiat do refleksji nad
odpowiedzialnosciag sztuki w tym czasie, a takze jako krytyka rozmaitych

postaw w spoteczenstwach krajow zachodnich.

Najpierw jednak o kobietach. Jedna to emerytka, kociara o , sowieckiej
mentalnosci” (Julia Slepniewa), druga - gospodyni domowa i matka trojga
dzieci, ktorej dom zostat zbombardowany (Maryna Klimowa), trzecia zas to
catkiem mloda manikiurzystka, ktéra przeszita przez koszmar Buczy (Tietiana
Kargajewa). Wreszcie czwarta: aktorka (Swietlana Bielesowa), ktéra ,nie
zdazyta przezyé niczego strasznego”, ale ,,wszystko moze zagraé” (w

przedstawieniu monachijskim ta informacja wyswietlana jest na Scianie).



Mamy zatem przypadek stosunkowo ,lekki” (i jawnie tragikomiczny),
przypadek ,statystycznie Srednio ciezki”, przypadek ,krytyczny”... I w koncu
przypadek aktorki - z jednej strony, przeczacej jakiemukolwiek osobistemu
zaangazowaniu we wszystkie pozostate przypadki (na przejsciu granicznym
prosi, zeby nie uwazac¢ jej za uchodzczynie: przyjechata tu, zaproszona do
udziatu w zdjeciach do prestizowej produkcji), z drugiej - gotowej wziac je na

siebie wszystkie, i nie tylko...

Chciatabym podja¢ prébe uchwycenia charakteru tej ambiwalencji, ktorg
Worozbyt obdarza swoje bohaterki. W monachijskiej inscenizacji mogto sie
niekiedy wydawadé, ze ta ambiwalencja to po prostu przymieszka ironii,
konieczna, by publicznos¢ w ogéle byta w stanie poja¢ wszystkie okropnosci,
jakie, koniec koncdw, ujawnia sie w losach tych kobiet, ktore uciekty z
ogarnietego wojna kraju do zamoznej Europy. Jednak podczas czytania
tekstu takiego wrazenia nie odniostam. Nie chodzi przeciez po prostu o to, ze
,iragedie zycia nie istniejg odrebnie od komedii zycia”. Moze raczej
przeciwnie. Nawet straszne, tragiczne zdarzenia nie zawsze sg w stanie w
jednej chwili oderwac cztowieka od prozy bytu, codziennej krzataniny i
drobnych spraw, nie sa w stanie w jednej chwili zrobi¢ z cztowieka tragicznej
bohaterki czy tragicznego bohatera... Tragedie przerastaja poprzez
powszednios¢ i banalnosé bytowania, a nie na odwrét. Przenikliwe spojrzenie
Worozbyt nie oszczedza nawet nieszczesnej emerytki - tak zeSrodkowanej na
tym, by przetrwac, ze gotowej sobie wyobrazié¢, iz do ambasady rosyjskiej
ludzie moga iS¢ protestujac przeciwko zbyt niskim zapomogom, jakie
Federacja Rosyjska rozdaje na okupowanych terytoriach. Nie oszczedza tez
gospodyni domowej, ktéra, by utrzymaé meza, gotowa jest funkcjonowac
jako prostytutka online, ani tym bardziej aktorki, wyrzuconej ze swojego
srodowiska i po raz pierwszy stykajacej sie bezposrednio z wtasna

publicznoscia, przed ktora powinna sie rozliczy¢ z udziatu w reklamie mera



,bandyty” i z tego, ze zagrata w rosyjskim filmie propagandowym (podczas
gdy filméw, w ktérych grata Otene Telihe albo Lesie Ukrainke, jako$ nikt nie
ogladatl). Na osobnym miejscu sytuuje sie, oczywiscie, dziewczyna z Buczy.
Mozna powiedzie¢, ze okropnosci, przez jakie przeszia, rzeczywiscie nagle
uczynily z niej tragiczna heroine. W odroznieniu od tragikomicznych
dialogow, jakie prowadza z pogranicznikami pozostali, jej przejscie przez
granice odbywa sie w milczeniu: , Patrzy tak, ze straznik graniczny nie ma
zadnych pytan”. Ale i w tym przypadku fakt, ze Worozbyt przydziela jej
zawo0d manikiurzystki, mimo wszystko sktania nas jednak do uzmystowienia
sobie, ze wojna wczesniej czy pozniej stawia wszystkich ludzi, nawet tych

najdostowniej stuzacych ,marnosci nad marnosciami”, w obliczu tragedii.

U innych postaci ten proces dokonuje sie po prostu pdzniej. Gospodynie
domowa tragedia dosiegnie tuz przed finatem intymnej sceny online: jej maz,
przebywajacy daleko w okopach, zostanie zabity, a ekran notebooka pokryje
sie krwig. O tym, co przezywa kociara, przez potowe dramatu funkcjonujaca
jako postac komiczna, dowiemy sie, kiedy swoim gtupkowatym, jak zwykle,
tonem poinformuje inspektorke socjalng, ze owszem, gotowa jest
odpowiedzie¢ na skargi sasiadek ze schroniska: usypiajac koty i siebie sama

specyfikiem, ktéry juz kupita w aptece.

Co przedstawia soba aktorka, tak bezlitosnie obnazona juz w pierwszej
scenie, potwierdzaja wstawki, w ktérych widzimy, jak prébuje rozmaite
patriotyczne role na planie filmowym. Warto przyjrzec sie temu doktadniej,
poniewaz te wstawki stanowig dostownie metateatralne komentarze. W
pierwszej z tych scen aktorka gra role poetki Oteny Telihi - i przerywa
krecenie, proponujac przerobienie tekstu. W miejsce ptynnej apologetycznej
narracji pojawia sie wspétczesna refleksja o tym, ze nadszedt czas sptacania

rachunkdéw: ,Nie, przyjacielu, ja zostaje. Wiesz, ze na poczatku wspieratam



Niemcéw. Jesli oni mnie zabijg - to moze to mnie usprawiedliwi przed
historig” - méwi (stowami aktorki) Otena Teliha - ukrainska poetka, ktora w
1942 roku zrezygnowata z ucieczki z Kijowa i zostata rozstrzelana w Babim
Jarze. Rezyser (André Benndorff) doznaje szoku, widzac, ze aktorka w ogole
chce wspomniec¢ o kolaboracji bohaterki narodowej. Aktorce od razu
przypomina sie o tym, ze ona sama grywata w rosyjskich serialach. Ta
brawurowo oswiadcza, ze jesli Rosjanie ja teraz zabija, to zarzutow pod jej

adresem bedzie znacznie mniej.

W jakiej postaci aktorka jest ,prawdziwa”? Na planie filmowym, gdzie
zabiega o uczciwe traktowanie przesztosci i gotowa jest wzia¢
odpowiedzialnos¢ za wlasne btedy? A moze wsréd ,ludu”, przed ktérym
chwali sie rolami w filmach o Wielkim Gtodzie i stalinowskich represjach,
udzialem w mityngach poparcia dla Ukrainy, ale ktérego- zwazywszy swoje

,uchybienia” - jednak sie obawia i przed ktérym tchorzliwie sie uchyla?

A tak w ogole, dlaczego sie boi? Miedzy innymi dlatego, ze oni, tak zwani
prosci ludzie, jak wiadomo, nie odrdzniaja sztuki od zycia. Tak wtasnie sie
dzieje - w pierwszej scenie ci ostatni zabijaja (!) aktorke, poniewaz
rozpoznaja w niej funkcjonariuszke FSB z serialu o Krymie. PdZniej, w szoku
po tragicznym zakonczeniu intymnej sceny online, gospodyni domowa budzi
sie z odretwienia i wtasnie wtedy rozpoznaje aktorke: , Ty gratas snajperke...

ktora zabila mojego meza!”. Aktorka zndw zostaje zabita. I tak dalej.

Warto sie zastanowi¢ nad ta formuta odpowiedzialnosci, jaka proponuje
Worozbyt. Wojna Rosji przeciw Ukrainie bytaby, na pewno, niemozliwa bez
dlugotrwatego ideologicznego procesu prania mozgéw, w tym rowniez za
posrednictwem produkowanej w Federacji Rosyjskiej sztuki. Dla Ukraincéw
bezsprzecznie szczegolnie bolesne jest to, ze w tym procesie mogli

uczestniczy¢ réwniez ich artysci. Jednakze, podejmujac te kwestie, Worozbyt



rysuje dosy¢ desperacki projekt ,,odkupienia win”. Na planie filmowym tez
przeciez nie odrdznia sie ,wykonawcy” od ,roli”. ,Nastepna scena:
rozstrzeliwuja cie w Babim Jarze!” - krzyczy rozztoszczony rezyser do
zbuntowanej aktorki... W spisie postaci czytamy o niej: ,[...] jest w stanie
zagra¢ wszystko, kazda role. Nawet sto razy umrzec”. Tak, ale moze uda jej

sie tez na nowo urodzic?

Podobnie jak aktorka - ktéra jest tak renegatka, jak patriotka, tak
oportunistka jak nonkonformistka - wiele twarzy maja tez inne bohaterki.
Powiedzie¢, ze Worozbyt apeluje o to, by nikogo nie sadzi¢ pochopnie, to nic
nie powiedzie¢. W spektaklu bohaterki przyjmuja nowe tozsamosci juz
chocéby przez to, ze zaczynaja mowi¢ po niemiecku. Méwiag tak, jak ludzie,
ktdrzy zapisali sie na kurs jezyka z koniecznosci, ktorzy z trudem wmowili
sobie, ze trzeba rozpocza¢ nowe zycie. Czy nowy maz gospodyni domowej
zauwazy napiecie, z jakim ona opowiada mu, ze tutejsze pomidory nie nadaja
sie do ugotowania porzadnego barszczu? Czy zrobi mu sie wstyd, ze ona juz
mowi po niemiecku, a on - ze ,wstydu za Hitlera” - mimo jej présb nie
usunat rosyjskiej flagi ze zdjecia profilowego? Nie, nie bedzie mu wstyd -
wiec czeka go Smier¢ w oparach zupy, wydobywajacych sie z teatralne;
zapadni (tak jest w spektaklu Gockela; w dramacie ten dialog z
przebywajacym w delegacji mezem odbywa sie online - na zakonczenie

gospodyni domowa popetnia , wirtualne rytualne zabdjstwo Hansa”).

Czy zrobi sie wstyd Europejce - klientce salonu pieknosci - za afektowane
pokutne mowy (ostatecznie i tak przeobrazajace sie w hymny na czesc
rosyjskiej kultury), kiedy na Scianie pojawi sie fotografia zabitej z Buczy, a
manikiurzystka chtodno oswiadczy, ze rozpoznaje w niej swoja klientke?
Zamiast ckliwych sloganow w rodzaju ,Piekno zbawi swiat”, na scene

wtargnie rzeczywistosé. W dramacie Worozbyt mowa jest o tym, ze podczas



nakladania lakieru na paznokcie Europejka (ktéra wybrata taki sam kolor, jak
ten na paznokciach zabitej) czuje ciecie i widzi krew - moze to wyobraznia,
logiczny efekt konfrontacji z rzeczywistoscia. W spektaklu Gockela poprzez
uzyty efekt wizualny powstaje wrazenie, ze lakier w kolorze wybranym przez
Europejke zamienia sie w krew: akcji scenicznej towarzyszy siedzgca na
brzegu sceny Sofija Melnyk, ktdrej rysunki, wykonywane w trakcie
przedstawienia, rzutowane sa jednoczesnie na Sciane; btyskawiczne
pociggniecia reki artystki mozna w tym momencie postrzegac jako ,ciecia”.

To jedna z najmocniejszych scen spektaklu.

Niezaleznie od mojego zachwytu, chce sie tez podzieli¢ watpliwoSciami.
Gockel i Melnyk stworzyli trafng stylistycznie scenerie wizualng, ktora
nadaje wyraz przedstawieniu i wspiera ekspresje aktorek. By taki cel
osiagnaé, trzeba byto jednak ,zabi¢” podjeta przez Worozbyt prébe
zrozumienia doswiadczenia wojny odbieranej za posrednictwem obrazéw
medialnych. Rzutowana na Sciane (a w dramacie - pokazywana w
telewizyjnych wiadomosciach) fotografia ofiary z Buczy to absolutny wyjatek;
rezyser usunat ze sceny wszystkie ekrany, licznie obecne w tekscie sztuki: i
ekran notebooka, przez ktory gospodyni domowa kontaktuje sie tak z
pierwszym, jak z drugim mezem, i ekrany smartfonow, na ktérych
uchodzczynie skrolujg wiadomosci (,jak gdyby wydobywaty ogien”, pisze
Worozbyt), i ekran telewizora, przed ktorym umilaja sobie czas klientki

salonu pieknosci.

Mozna powiedzie¢, ze o ile historia antywojennego kongresu z 1915 roku
zyskata na ,uwspoiczesnieniu”, o tyle historia obecnej wojny w jakims sensie
stracita na tym, ze rezyser wybrat bardziej konserwatywna, bardziej,

»ponadczasowq”, jakby oczyszczona z multimediow formute teatru.

Niezaleznie od bezspornego sukcesu tej inscenizacji, Zielone korytarze



ciagle czekaja na kongenialnego rezysera.
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