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Katarzyna Sikora, dramaturgia: Anka Herbut, sound design: Justyna Stasiowska; Swiatto:
Jacqueline Sobiszewski

premiera: 27 kwietnia 2023

Langausem, czyli modna na poczatku XIX wieku odmiang walca
zainteresowatla sie policja. Jednym z jego elementow byt galop, w czasie
ktorego tancerze musieli bez przerwy i wielokrotnie przemierzac sale. Jako
ze nikt nie chcial okazac sie stabszy i wycofaé z rywalizacji, ta zabawa miata
w Wiedniu prowadzi¢ nawet do Smierci rozpalonej i zadnej zwyciestwa

mtodziezy. Rywalizacji w koncu zakazano. A walc przeszed? na salony.

W Komunie Warszawa w spektaklu Imperial w choreografii Pawta Sakowicza



opowies¢ o walcu zaczyna sie jednak nie od wirujacych par, tylko od nudy.
Trojka tancerzy (Agnieszka Kryst, Katarzyna Sikora, Pawet Sakowicz)
wykonuje bardzo powolne i niemalze leniwe ruchy. Ich oczy przestaniaja
okulary przeciwstoneczne. Nie widze ich spojrzen. Mozna zauwazy¢ jednak,
ze od czasu do czasu odwracaja glowy w strone publicznosci, sprawdzajac,
czy sa obserwowani. Wszystko tu odbywa sie na pokaz. Ruchy tancerzy
wydaja sie wykonywane od niechcenia, jednak sa precyzyjnie zaplanowane i
maja na celu eksponowanie statusu spotecznego postaci - w domysle
znudzonej arystokracji. Chtodna elegancja gestow jest wyeksponowana
dzieki noszonym przez wszystkich dlugim balowym rekawiczkom i natozonym
na nie ogromnym pierscieniom. Te elementy garderoby sa szczegolnie
widoczne, kontrastujac ze wspétczesnym ubiorem tancerzy. Nawiazuja do
dworskich balow, a okulary tworza skojarzenia ze wspétczesnymi
celebrytami. W obu wypadkach status reprezentowanej grupy, a co za tym
idzie repertuar gestéw i sSrodkow, ktorymi sie postuguja, ma sens tylko

wtedy, kiedy przeciwstawi sie go obserwujacemu spoteczenstwu-widowni.

Wystudiowana nuda postaci powoli przenosi sie na publicznos¢. To celowy,
chociaz nieprzyjemny zabieg choreografa. Mechaniczna muzyka, styszane z
oddali odgtosy wzdychania i ziewania, przy¢mione Swiatto oraz tancerze
trzymajacy sie w ruchu parteru wystawiaja cierpliwos¢ widowni na probe.
Na scenie niewiele sie dzieje, przez co nawet drobne czynnosci, takie jak
przestawianie kieliszkow czy uzywanie kosmetykow, staja sie momentami
ozywienia. Zastanawiam sie, a moze po trochu mam rowniez nadzieje, ze
smarowanie sie przez tancerzy kremem czy stosowanie dezodorantu to
zapowiedz wlasciwego balu, ktéry wkrétce nadejdzie. Kiedy Pawet Sakowicz
podnosi ksiazke How Much Longer? Class and Love in Contemporary Waltz,
pierwszy czton tytutu odbieram jako ironiczny komentarz do statycznosci

przedstawienia. Publicznos¢ caly czas czeka na walca, ktory wedtug



informacji promocyjnych o spektaklu ma by¢ gtdwnym tematem wieczoru.

Jego nadejscie zapowiadane jest poprzez rozjasnienie swiatla i zmiane
muzyki. Postaci na scenie podnosza sie, zdejmuja okulary, a na ich twarzach
pojawiaja sie szerokie usmiechy. W pojedynke (taczac sie w pary jedynie na
chwile) wykonuja charakterystyczne ruchy walca: obroty, podnoszenie,
wirowanie wokoét sceny. Dynamiczny taniec przynosi nagte ozywienie, ruchy
tancerzy sa ptynne, radosne, a zarazem eleganckie. Rados¢ z ich ogladania z
biegiem czasu zaczyna by¢ jednak przeplatana pewnym niepokojem. Ten
uktad trwa bowiem niezwykle dtugo i chociaz z twarzy tancerzy nie schodzi
usmiech, domyslamy sie, jak musza by¢ zmeczeni. Muzyka rozpoczyna sie
raz po raz od nowa. Rytmicznie powtarzany ruch nabiera cech transu.
Twércy spelniaja oczekiwania publicznosci, dostarczajac jej coraz wiecej
tanca i eksperymentujac przy tym z wytrzymatosciag swoich ciat. W ciekawy
sposob wplywa to na to, co obserwujemy na scenie. Wraz z kolejnymi
ruchami bardziej niz na uktadzie czy roli koncentrujemy sie na ciatach
tancerzy i ich prywatnym zmeczeniu. Nie pytam siebie juz, co to znaczy, ale
ile jeszcze wytrzymaja, czy kreci im sie w gltowie, czy jest im niedobrze.
Dostojny walc i zwigzane z nim poczucie estetyki i konwencji zastgpione
zostaje transowym, ludowym langausem i znacznie prostszymi
watpliwosciami dotyczacymi jego odbioru. W koncu tancerze zatrzymuja sie,
a muzyka gwaltownie ustaje. Ogromne zmeczenie zaciera granice miedzy

postaciami i ich wykonawcami - wychodzacymi do braw.

Imperial dialoguje z historia walca jako gatunku, ktory przeszed} ewolucje -
od chtopskich potancowek i parkietow podmiejskich gospdd az po wytworne
salony. Na poczatku uwazany za niebezpieczny, ozywit bale, burzac

monotonie i konwenanse staromodnych tancéw dworskich. I chociaz wszed?

na parkiety w formie znacznie bardziej sformalizowanej i ujarzmionej niz na



wiejskich zabawach, nadal wywotywat kontrowersje. Byt pierwszym tancem
pozwalajgcym na tak bliski kontakt miedzy partnerka i partnerem. W
kontekscie spektaklu wazniejszym watkiem wydaje sie jednak
niebezpieczenstwo wynikajace z szybkiego awansu klasowego, ktory wplynat
na kariere walca. Taniec o wiejskim pochodzeniu demokratyzowat dostep do
kultury. Jego kroki byly o wiele tatwiejsze do opanowania niz dotychczasowe
tance arystokracji, co miato znaczenie w kontekscie dostepnosci sztuki i
przestrzeni balu. Tanczony przez rézne warstwy spoteczne, stat sie
symbolem spotecznej mobilnosci i réwnosci. Miat to by¢ taniec wnoszacy do
zamknietych przestrzeni tradycji podmuch nowoczesnosci. A nawet, jak pisze
Wojciech Tomasik w tekscie Walc albo inscenizowanie nowoczesnosci
(2017), jego kariera byta nieodtacznie z nig zwigzana: uosabial masowa
produkcje (do jego odegrania wystarczyt fortepian obecny sie we wszystkich
domach wyzszych sfer), jego popularnos¢ podnosity pieknie wydane i
stosunkowo tanie zestawy nut, zas wspotczesni kojarzyli charakterystyczny

dla niego rytm z dZzwiekami maszyny parowe;j.

Pobudzenie, jakie wywotata kariera walca, doskonale widoczne jest na
scenie. Jedna z najwiekszych zalet spektaklu jest wpisanie zwigzanych z
historig tanca emocji w ruch, a takze autotematyczne definiowanie przez
taniec wlasnej historii, innej od historii teatru i sztuk widowiskowych. Do
tego dochodzi rowniez umiejetna gra z pozycja widza, jego samopoczuciem,
oczekiwaniami i sposobem ogladania. Szkoda jednak, ze historia tanca
przedstawiona jest tylko w rozdawanych widzom przed pokazem ulotkach,
ktore byly waznym kluczem do poznania opisanego na scenie Swiata, ale tez
latwym do przegapienia elementem. Po pokazie pozostatam réwniez z
pytaniami: w jaki rodzaj kontaktu ze wspétczesnoscia i widzami wchodzi
przedstawiany na scenie taniec i jak walc jako symbol nowoczesnosci

odnajduje sie dzisiaj? Na jakie znaczenia mozna go przepisac?



W spektaklu tych odpowiedzi zabrakto.
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