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,Stowo moze ratowac i krzywdzic¢. Cialo moze by¢ przystania i terenem

wroga”'.

Ple¢ jest konstruktem spotecznym definiowanym w totalitarnych aktach
jezyka wobec ciata. Ale jezyk moze tez uwalnia¢ ciato spod tyranii
spotecznego ramowania. Wszystko zaczyna sie na poziomie swiadomosci
osoby, dla ktorej cialo i jezyk sa polem walki o upodmiotowienie. Spektakl
Jolanty Janiczak i Wiktora Rubina tworzy przestrzen performatywnej, w
wielu wymiarach, dyskusji nad podmiotowosciami transptciowymi,

radykalnie sprzeciwiajgcymi sie zawtaszczajacym aktom jezyka wobec ich



cial.

W wymiarze tozsamosciowym spektakl rozwaza sytuacje procesu sadowego
nad mezczyzna (Edmund Krempinski), oskarzonym o to, ze prowadzit zycie
zgodne z picia, jaka odczuwat i z jaka sie utozsamiat wbrew temu, co
nakazywaly mu schematy spoteczne, postrzegajace go jako kobiete. Jego
gesty utozsamienia z ptcia odczuwana miaty charakter radykalnych zerwan
umowy spotecznej rowniez w wymiarze prawnym, gdy przejat tozsamosé
swojego zmartego kuzyna i dzieki temu mdgt poslubi¢ kobiete i sta¢ sie
prawowitym ojcem dziecka. W swietle obowigzujacego prawa dziatanie to
uznane zostato za kradziez tozsamosci, pozwalajacej na jeszcze wieksze
przestepstwo - oszukanie systemu. Rama procesu sadowego, znaczona
postaciami prokuratora (Michat Kruk) i obroncy (Pawet Kos), komentujacymi
sytuacje z zycia mezczyzny, znajduje swoje uzasadnienie zaréwno w
wymiarze artystycznym, jak i spotecznym. Aktorzy i aktorki podaja tekst,
oscylujac pomiedzy narracja pierwszo- i trzecioosobowa. Tym samym
podmiotowos¢ postaci rozgrywana jest w dwéch rejestrach: subiektywne;j
tozsamosci oraz jej obiektywizacji w spotecznym spojrzeniu. Takie rozpisanie
postaci osoby transptciowej wydobywa i akcentuje dwutorowos¢ procesu
utozsamienia, gdy wlasny rejestr tozsamosciowy sSciera sie ze spotecznym
spojrzeniem. Oba te wektory utozsamienia maja znaczenie, bo nikt nie chce
zy¢ w getcie spotecznego wykluczenia ani w konflikcie z wtasna

podmiotowoscia.

Dlatego tak istotny jest w tym spektaklu trzeci rejestr konstruowania i
ekspresji podmiotowosci, jakim jest tozsamosciowa idiosynkrazja
Krempinskiego, grajacego oskarzonego mezczyzne. Jako osoba transptciowa
SW0ja sceniczna obecnoscia, swoim ciatem i swoim jezykiem reprezentuje

0soby pozostajace w sytuacji nieustannego procesu w walce o uznanie ich



podmiotowosci. Teatr staje sie tym samym przestrzenia nie tylko
artystycznej, ale i spotecznej reprezentacji tozsamosci wykluczanych z normy
spotecznej. Co wiecej, Krempinski nie jest zawodowym aktorem, bo osoby
transptciowe nie maja mozliwosci ksztalcenia sie w tym zawodzie. Jako
artysta sztuk wizualnych Krempinski zrealizowat szereg projektow
opowiadajacych o sytuacji i marzeniach oséb queerowych, w tym film
bedacy, jak sam to okresla, alegoria tranzycji (Skraj). Jednak nigdy nie mogt
w pelni zrealizowaé swojego marzenia o scenie. Tym samym jego obecnos¢ w
spektaklu Janiczak i Rubina oraz zatrudnienie na czesci etatu w zespole
Teatru Nowego jest istotnym wktadem w dyskusje nad otwarciem tej profesji

na tozsamosci pozanormatywne.

Osoba Krempinskiego nosi na swoim ciele i w swoim jezyku wszystkie znaki
realnego zmagania sie o spoteczne upodmiotowienie, dlatego ptynnosé
artystycznie rozpisanej narracji subiektywno-obiektywnej wspétbrzmi ze
spotecznym postulatem odwrdcenia wektora identyfikacji ptciowej, czyli
uzgodnienia spotecznego spojrzenia z odczuwana tozsamoscia. Taka
konstatacja jest mozliwa gtéwnie dlatego, ze Krempinski w niezwykle
swobodny i naturalny sposéb przemieszcza sie po wszystkich
zaprojektowanych dla niego w spektaklu rejestrach, przywotujac z wewnatrz
(siebie) i z zewnatrz (z granej postaci) projekt zycia w zgodzie z odczuwana
ptcia. Tylko tyle i az tyle, dzieki czemu Swiat i zycie osoby transptciowej staje
sie tym, czym byé powinno - zyciem rownoprawnym zyciu innych osob.
Oczywiscie, w toku akcji, w trybie sadowej retrospekcji, akcentuje sie
momenty traumatycznych spie¢ postaci ze spoteczng norma, symbolizowang
w spektaklu opuszczana na sztankiecie rama okienna. To z niej postac
transpiciowego mezczyzny miata dokonac préby samobdjczej w momencie
trudnej do udzwigniecia opresji i to ona staje sie rekwizytem opresyjnego,

sgdowego i prawnego ramowania, prowadzacego osoby do niego



nieprzystajace do aktéw desperacji. Zobiektywizowany, reporterski sposob
przywotania tego zdarzenia pozwala na krytyczng ocene sytuacji spotecznego

przesladowania mogacego prowadzi¢ do tragedii.

Spektakl eksploruje podmiotowos¢ osoby transptciowej rowniez w wymiarze
historycznym. Powstat w ramach obchoddéw szesésetlecia praw miejskich
F.odzi. Z tej okazji twdrcy siegneli po jedna z tych lokalnych historii, ktére
zazwyczaj nie trafiaja do miejskich kronik i ktore przez lata raczej sie spycha
w niepamiec¢ niz celebruje wspomnieniem. Mezczyzna poddany procesowi
sadowemu zyt naprawde w Lodzi w latach trzydziestych XX wieku, nazywat
sie Eugeniusz Steinbart i trafit pod sad za , przedzierzgniecie sie” z kobiety w
mezczyzne, o czym w atmosferze skandalu relacjonowata dwczesna prasa.
Zatem Edmund Krempinski nie tylko dZzwiga w swojej scenicznej obecnosci
zadanie reprezentacji podmiotowosci transptciowych. Staje sie tez
rzecznikiem Eugeniusza, jego gtosem i jego ciatem wydobytym z
zapomnianej historii miasta. Zycie Eugeniusza grane przez Edmunda splata
dwie podmiotowosci, historyczna i terazniejsza, spotykajace sie we
wspolnym doswiadczeniu spotecznego i prawnego wykluczenia. W spektaklu
owa performatywnos¢ prawa i sceniczny wymiar sali sadowej rozgrywane sg
w osobach prokuratora i obroncy, ktérzy kraza wokét Eugeniusza i jego
rodziny, przerzucajac sie prawnym stowotokiem ze znaczacymi sporami
jezykowymi: prokurator uparcie rzuca oskarzenia Eugenii, tkwigc zajadle w
zenskim rodzaju i zaimkach, podczas gdy obronca nieustannie i cierpliwie go
poprawia, tworzac narracje o Eugeniuszu. Stowa i zaimki sg wazne, bo to one
buduja podmiotowos¢ i znakuja ciata, co Swiadczy o tym, Ze proces ten nie
dotyczy tak naprawde Eugeniusza, lecz jest préba rozsadzenia bezdusznego
systemu automatyzujacego identyfikacje ptci poprzez drugorzedne cechy
ptciowe i narzucajacego asymilacje cech czwartorzednych, warunkowanych

kulturowo.



Retrospektywnie przywotywane sceny z zycia Eugeniusza, szkicowane
krotkimi sekwencjami rodzinnych dialogéw, buduja obraz cztowieka, ktory z
pelnym przekonaniem, oszukujac przemocowy system, probowat ksztattowac
swoje zycie uzgodnione z picia odczuwang. W tych momentach na plan
pierwszy wysuwaja sie inne problemy spoteczne, z ktérymi mierza sie osoby
kazdej ptci, czyli bieda i wojna oraz zwigzane z nimi nieoczywiste wybory.
Wtasnie ten aspekt zyciorysu Eugeniusza wydaje sie nie w peni
dopracowany, gtéwnie koncepcyjnie. Odnalezione w IPN akta wskazuja
Eugeniusza na liscie Volksdeutsch i Janiczak sprobowata wprowadzi¢ ten
watek do spektaklu, chociaz, jak sama przyznata w rozmowie
pospektaklowej, informacja ta spowodowata u niej dyskomfort. By¢ moze to
wtasnie sprawito, ze kwestia ta zostata na scenie zasygnalizowana, ale nie
zamknieta, tak jakby tworcy bali sie czymkolwiek skazi¢ zyciorys osoby
transpiciowej. Gesty emancypacyjne wigza sie czesto z idealizacjg
podmiotowosci dyskryminowanych, co, paradoksalnie, jest ich wtorng
dyskryminacjg. Btedy i zte decyzje popeiniaja wszyscy, w tym osoby
transpiciowe. Wkluczenie ich réwniez w te czysto zyciowe obszary bedzie
stanowilo o ich peiej akceptacji. Eugeniusz na scenie todzkiego teatru jest
,dobrze utozonym mtodziencem” az do bolu, jakby nie byt cztowiekiem, tylko
wyobrazeniem. Jego wojenna przesztosc¢ nie zostata w peini odkryta w
dokumentach i by¢ moze skrywa jakies mniej czy bardziej wyrachowane lub
bolesne wybory konczace sie na liscie folksdojczow. Tworcy jednak urywaja,
a raczej rozmywaja ten watek, nie prébujac chociazby dopisac historii

alternatywnych, ktore budowalyby obraz pelnego cztowieka.

Wymiar rodzinny opowiadanej historii ustanawia Eugeniusza w relacji do
waznych dla niego kobiet. W kontakcie z pierwsza narzeczona widziat siebie
jako perwersyjna zabawke, spetniajaca oczekiwania znudzonej kobiety.

Rozkwitl w relacji rodzinnej z zona Czestawa (Paulina Walendziak) i cérka



Elzbieta (Halszka Lehman). Najistotniejsze przestanie tego spektaklu tkwi
wtasnie w bezpretensjonalnosci postaci Czesi. Przyjmuje ona Eugeniusza
jako oczywista osoba meska, dostrzega w nim gtéwnie , dobrze utozonego
mtodzienca”, w ktorym z czasem do szalenstwa sie zakochuje i o ktorego
prawo bycia sobg zawziecie walczy. Wtasnie takich oséb sojuszniczych,
akceptujacych jako oczywisty fakt zycia wedle pici odczuwanej, potrzebuja
osoby transpiciowe. Czesia nie lituje sie nad Eugeniuszem, nie traktuje go
wyjatkowo, tylko akceptuje go i kocha bezwarunkowo: ,Czy moge cie kochaé
w zdrowiu i chorobie, w kazdej ptci, kazdej orientacji, kazdym etapem zycia
kazda zmiang i kazda utrata?”. To Czesia z Eugeniuszem improwizuja scene
wyobrazonego dawstwa nasienia, by mogli mie¢ dziecko. Rzucone w strone
widowni pytanie, czy ktos zechciatby by¢ dawca, przez chwile pozostaje w
zawieszeniu. Na pokazie, na ktérym bytam obecna, wyzwanie podjety dwie
osoby zenskie (w koncu to gra wyobrazni), ktdére zaproszone na scene
wyrazily gotowos¢ wsparcia postaci w staraniach o potomstwo. Scena
zawiera tylko rozmowe i deklaracje widzek, ale staje sie tez préba dyskusji o
granicach spotecznego sojusznictwa - czyli poszerzenia pola wkluczenia osob

transptciowych o zabezpieczanie ich praw do matzenstwa i rodzicielstwa.

Tymczasem postac¢ corki Eugeniusza udowadnia, jak dalece ptec jest
sztucznym konstruktem. Dla Elzbietki Eugeniusz jest tata, bo ja wychowuje.
Dziecko ditugo pozostaje w tozsamosci bezrodzajowego ,ono”, dajacego
wolnos¢ niebinarnej podmiotowosci. Dopiero system spoteczny bedzie sitowo
napieral czwartorzednymi cechami ptciowymi, by nauczyto sie definiowac,
zachowywac i ubierac jak Scisle okreslona binarnym uktadem pte¢. W
protescie wobec takiemu przemocowemu socjalizowaniu Eugeniusz struga
dla cérki z drewna postac¢ Syrena, istoty mesko-kobiecej, zacierajacej
wyobrazniowe granice ptci. Pomnikowych rozmiaréw Syren postat tez chwile

na tédzkich ulicach, czym twércy chcieli podkresli¢ mato znany z historii



miasta fakt, Ze to wlasnie w todzkim szpitalu Barlickiego jako jedynym w

Polsce w latach dziewie¢dziesigtych wykonywano operacje korekty pici.

,Teatr jest przestrzenia sztuki, ktora staje sie ze stowa i ciata”. Skoro to
jezyk i ciato sa polem walki o upodmiotowienie kazdej osoby, teatr jest
sztuka, ktora pozwala te podmiotowosci projektowac tak, by rozsadzac

system, ktory nie pozwala im zaistniec.
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