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Whtoski filozof Franco ,Bifo” Berardi przekonuje, ze zyjemy w czasach
semiokapitalizmu (2009). W systemie, w ktorym gtownym zrédtem (wy)zysku
nie jest juz wytwarzanie dobr materialnych i fizyczna praca, lecz ludzkie
procesy kognitywne, kreatywnosc¢ i afekty. Mozemy sie o tym przekonaé na
przyktad wtedy, gdy publikujemy lub lajkujemy post w mediach
spotecznosciowych albo po prostu korzystamy z wyszukiwarek

internetowych. Na podstawie naszych dziatan w sieci algorytmy



przygotowuja dla nas tresci, takze reklamowe, ktore moga nas
zainteresowac. Wyznaczaja w ten sposéb horyzont naszego pozadania jako
potencjalnych konsumentow (kultury). Jednoczesnie, jak przekonuje Berardi,
w semiokapitalizmie nie dziataja tradycyjne, antykapitalistyczne formy
oporu, takie jak protest czy strajk, znane z ruchow robotniczych i
kontrkulturowych lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku.
Subwersywne dziatanie zostaje bowiem natychmiast przechwycone przez
system i przeksztalcone w kapitat. Cho¢ Krzysztof Garbaczewski nie
odwotuje sie wprost do rozwazan Berardiego, jego Germinal odczytuje nie
tylko jako krytyczna refleksje nad specyficzng gérnoslaska odmiang
semiokapitalizmu, lecz takze - co o wiele wazniejsze - jako probe

wyobrazenia sobie nowych taktyk oporu wobec systemu, w ktorym zyjemy.

Na pierwszy rzut oka moze dziwié¢, ze do krytyki semiokapitalizmu
Garbaczewski wykorzystal akurat wydana w 1885 roku powie$¢ Emile’a Zoli.
Opowiada ona przeciez o tradycyjnym XIX-wiecznym systemie wyzysku
goérnikow przez wlascicieli kopalni La Voreux w fikcyjnym miescie Montsou
gdzie$ na poiocy Francji. Co wiecej, Germinal stanowi wyraz wiary w XIX-
wieczne idee socjalistycznej walki rewolucyjnej. Najlepiej pokazuje to
historia Stefana Lantiera, gtdwnego bohatera powiesci. Po kilku miesigcach
pracy w La Voreux Stefan, przerazony trudnymi warunkami pracy gornikéw i
zycia w robotniczych osiedlach, doprowadza do powotania w Montsou
komorki Pierwszej Miedzynarodéwki. A gdy kompania zarzadzajaca kopalnia
ogtasza obnizke ptac, uzasadniajac ja kryzysem ekonomicznym, zacheca
gérnikéw do strajku. Zola ze szczegotami opisuje wymykajacy sie spod
kontroli inspiratoréw protestu gniew gérnikéw, ktorzy niszcza kopalnie i
sprzet gorniczy, atakuja domy zarzadcow kopalni, obrzucaja kamieniami
belgijskich robotnikéw, sprowadzonych przez kompanie w zastepstwie

strajkujacych. Protest, spacyfikowany przez kompanie weglowa przy pomocy



wojska, konczy sie co prawda kleska, a wielu protestujacych umiera w
zniszczonej kopalni, jednak Stefan odchodzi z Montsou przekonany, ze

kolejny przewrdt przyniesie zwyciestwo.

Cho¢ Garbaczewski wiernie trzyma sie fabuly powiesci Zoli, wizualna, czy
raczej materialna warstwa przedstawienia silnie osadza Germinal w realiach
wspolczesnego semiokapitalizmu. W jednym z wywiadow rezyser przekonuje,
ze ,dzisiaj to [...] emocje sa «weglem wspdtczesnosci»” (Odziomek,
Garbaczewski, 2023). Podobnie jak Berardi, odwotuje sie tu do przestrzeni
cyfrowej, w ktorej emocje uzytkownikow - im skrajniejsze, tym lepsze -
generuja ruch na stronach internetowych, napedzajac zyski
transnarodowych korporacji technologicznych. Dlatego nieprzypadkowo w
wykreowanej na scenie przez scenografke Aleksandre Wasilkowska kopalni
zamiast grudek wegla znajdziemy poduszki z emotikonami, a zamiast maszyn
goérniczych wykonane z pleksi ekrany, na ktorych od czasu do czasu
wyswietlaja sie utrzymane w postinternetowej stylistyce obrazy i strumienie
danych. Te ostatnie uswiadamiajq réwniez, ze w przedstawieniu
Garbaczewskiego kopalnia La Voreux staje sie rowniez przestrzenia data
mining (dost. wydobywanie danych). Chodzi tu o proces odkrywania
informacji w zbiorach danych, wykorzystywany przez firmy chociazby do
opisywania i przewidywania zachowan klientéw w sieci. Na tej podstawie

mogq one tworzy¢ skuteczniejsza oferte handlowa.

Inscenizujac powiesé Zoli, Garbaczewski nie chce nas jednak przekonac, ze
charakterystyczny dla semiokapitalizmu proces wydobywania informacji i
eksploatowania ludzkich emocji zastepuje tradycyjny przemyst wydobywczy,
ktory skonczy sie wraz z zamknieciem kopaln i wygaszeniem gospodarki
opartej na weglu. Sita jego przedstawienia polega na tym, ze pokazuje ono, iz

te dwie formy kapitalizmu wciaz ze soba wspotistnieja i wzajemnie



napedzaja. Rozpoznanie to jest szczegdlnie aktualne w Katowicach, gdzie z
jednej strony elementy przemystu gorniczego i robotniczej kultury gorniczej
przeksztatca sie obecnie w znaki rozpoznawcze do budowy kapitatu
symbolicznego postindustrialnego miasta. Wystarczy wspomniec
charakterystyczne czerwone okna familokow, czyli biednych kamienic
goérniczych, ktore wykorzystano jako znak rozpoznawczy budynku Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, znajdujacej dziesie¢ minut
spacerem od Teatru Slaskiego w Katowicach. Z drugiej strony, przemyst
goérniczy wciaz oddziatuje na ludzkie i nie-ludzkie ciata zamieszkujace Gérny
Slask, wywolujac negatywne skutki zdrowotne czy ekologiczne. Ten drugi
aspekt gornoslaskiego krajobrazu naturokulturowego szczegélnie mocno
wybrzmiewa w katowickim przedstawieniu. Swiadcza o tym przede

wszystkim kostiumy gornikéw autorstwa Stawka Blaszewskiego.

Wykonane z potyskujacych materialéw zotte, srebrne i zlote stroje gornikow,
kojarzace sie z futurystycznymi kombinezonami, sugeruja, ze akcja
przedstawienia rozgrywa sie w niedalekiej przysztosci. Jednak pod kazdym
kostiumem kryja sie miekkie elementy, nieco znieksztatcajace sylwetki
aktorow. W kostiumie Stefana (Pawet Smagata), przyjmuja one, na przyktad,
posta¢ niepokojacych narosli na tydkach i goleniach. Tymczasem ojciec
wielodzietnej gorniczej rodziny Maheu (Andrzej Dopierata) nosi na plecach
nieco przerysowany garb, a jego zona Maheude (Barbara Lubos) i inne
kobiety w kopalni maja groteskowo znieksztatcone biodra. Deformacje ciat
gérnikow dodatkowo podkresla ruch aktorow, nienaturalnie wygietych,
subtelnie acz zauwazalnie utykajacych czy trzymajacych sie pod boki. Jak mi
sie wydaje, znieksztalcone sylwetki gérnikdw ucielesniaja specyficzny dla
goérnoslaskiej odmiany semiokapitalizmu typ przemocy zwigzanej z
przemystem gérniczym. W przeciwienstwie do powiesci Zoli, w katowickim

przedstawieniu nie chodzi juz o widzialng przemoc kapitalistow wobec



robotnikéw. Na scenie nie zobaczymy chociazby wojska uzywajacego broni
wobec protestujacych. Tworcy przedstawienia pokazuja raczej zjawisko,
ktore amerykanski ekokrytyk Rob Nixon nazywa powolna przemoca (slow
violence) (2013). Chodzi tu o rozciggnieta w czasie przemoc o charakterze
ekologicznym, spowodowana najczesciej przez zanieczyszczenie Srodowiska
w wyniku dziatan przemystowych. Efekty takiej przemocy sa zazwyczaj mato
spektakularne, trudne do opisania, wizualizacji, interpretacji czy diagnozy.
Taki charakter maja chociazby bole reumatyczne, choroby onkologiczne, na
ktore cierpia mieszkancy aglomeracji slaskiej, wystawieni na dtugotrwate
dziatanie pylu weglowego czy metali ciezkich. Garbaczewski nie poprzestaje
jednak na pokazaniu cielesnych efektow powolnej przemocy. Przedstawienie
jest najbardziej wciagajace wtedy, gdy prébuje odpowiedzie¢ na pytanie o to,
jak (prze)zy¢ w Swiecie rozpietym miedzy powolna przemoca ekstraktywizmu

i wyzyskiem semiokapitalizmu.

Garbaczewski nie wierzy w moc sprawcza antykapitalistycznej rewolucji jako
sity wyzwalajacej jednostki z opresji dominujacego systemu spoteczno-
ekonomicznego. Wcigz zaktada ona bowiem istnienie wolnego i
autonomicznego podmiotu ludzkiego, ktérego dzialanie zostaje
skapitalizowane. Tymczasem rezyser pokazuje, ze w Swiecie Germinalu
przetrwanie jest mozliwe paradoksalnie dzieki odmowie sprawczego
dziatania. Niedziatajacych podmiotdéw, ktore nie chca zmiany,
semiokapitalizm nie moze przeciez przeksztatcié¢ w zrodto zysku.
Nieprzypadkowo gtéwna taktyka rozgrywajacego sie na scenie gérniczego
protestu staje sie odmowa pracy. Garbaczewski idzie jednak krok dalej,
pokazujac, ze opér wobec semiokapitalizmu wymaga réwniez zniesienia
nowoczesnej opozycji miedzy ludzmi i (lokalnym) srodowiskiem,
traktowanymi zazwyczaj jako niezalezne od siebie sfery zycia. Znakiem

zniesienia tej opozycji sa dla mnie zaprojektowane przez Wasilkowska



ogromne nieokreslone ksztatty, ktére przez caty spektakl zwisaja ze
sztankietu, dominujac nad sceng. Raz przypominaja zdeformowane
wydtuzone ludzkie palce, kiedy indziej stalaktyty z bajkowej groty. Raz
przywodza na mysl gumowe kurczaki, ktorymi bawia sie psy, innym razem
ludzkie ciata bez gtow, ktére znamy z prac Magdaleny Abakanowicz.
Stanowig zatem idealna figure swiata, w ktérym nie mozna odroznié tego, co
ludzkie i nie-ludzkie. W Swiecie tym nie mozna jednak mowic o
uprzedmiotowieniu ludzkich ciat. Wrecz przeciwnie. Spektakl
Garbaczewskiego dowodzi, ze ogromny polityczny potencjat gérnikow
wynika z tego, Ze sa oni integralna czescia kopalni La Voreux. Widac to

najlepiej w ostatniej scenie przedstawienia.

Stefan wygtasza dtugi monolog o tym, ze wyjedzie do Paryza, by dalej
krzewiC idee socjalistyczne, a nastepnie powroci do Montsou i obali wtadze
zarzadcoéw kopalni. W tym czasie na scenie niespiesznie zbieraja sie gérnicy.
Z pobtazliwym usmiechem stuchaja naiwnego przemdéwienia. Wreszcie
sktaniaja Stefana, by dotgczyt do nich i zostat w kopalni. Oni przeciez nie
chca niczego zmieniaé. Chca zostaé w La Voreux. Miejscu, ktore utrzymuje
ich przy zyciu i to zycie im zabiera. By¢ moze wtasnie taka uparcie
nienowoczesna postawa polityczna daje nadzieje na (prze)zycie w
semiokapitalizmie i nawigzanie bliskich relacji opartych na trosce o lokalne

srodowisko naznaczone powolna przemoca przemystu gérniczego.
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