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Kiedy zaczatem chodzi¢ na sitownie (a wymagato to ode mnie duzej odwagi
po latach leku i wstydu na okropnych zajeciach z WF-u w toku catej
edukacji), najwieksze wrazenie zrobita na mnie meska szatnia i panujace tam
obyczaje. Poza obowigzujacym kodeksem dobrego wychowania (niedbate, ale
honorowe ,,czes¢” rzucone przy wejsciu i wyjsciu) po specyficzne typy
zachowan znajdujacych sie tam mezczyzn. Niektorzy sie wstydza i chytkiem
sie przebieraja, udajac, ze ich na tej sitowni w ogdle nie ma - inni, wprost
przeciwnie, eksponuja swoja meskos¢ jak tylko sie da. Wchodza szerokim

krokiem, testosteron z nich bucha; muskulatura, tatuaze, brody,



charakterystyczna pogarda w oczach. Szejki biatkowe, petna powaga i
skupienie. Gdy sa w wiekszej grupie, to czesto uzywaja zdrobnien - trzeba
,wciagnac biateczko”, ,zarobié pienigzki” - w kontekscie catego

odgrywanego w szatni teatru te deminutywy brzmia groznie.

Az nagle staja przed lustrem i zastona opada - zaczynaja sie prezy¢,
nerwowo sprawdzac, czy z ich cialem wszystko jest w porzadku. Pieszcza sie,
gtadza po bicepsach, posladkach i udach, wybieraja najlepsze pozycje i katy
do selfie, ktére zaraz wrzucaja na Instagram, zbierajac kolejne lajki i
dokumentujac progresy. Spedzaja przed lustrem sporo czasu - cho¢by mieli
tylko cztery wiosy na gtowie, to beda uktadac je do perfekcji (ta troska o
wyglad niekoniecznie jest rownoznaczna z higieng). W tej nerwowej
zalotnosci jest cos bardzo ,zniewiesciatego” (a od tego przeciez te dziki, byki
i inne samce bardzo chca uciec). Mozna w tej scence zobaczy¢ i narcystyczny
charakter wspotczesnej kultury, i pragnienie homospoteczne, ktore w
szatniach pulsuje pod powierzchnig jak zytka przy wyciskaniu bicepsu. Widac
tu takze teorie performatywnosci ptci w praktyce. Meskosé, z pewnoscia ta w
stereotypowym ujeciu, jest performansem podtrzymujacym iluzje
patriarchatu - ta iluzja znika w konfrontacji z lustrem, z tym, jaki mezczyzna

jest naprawde. Wtedy widaé, ze performans meskosci jest bardzo kruchy.

Daria Kubisiak w niemeskim probowata przyjrzec sie sytuacji wspotczesnych
mezczyzn, ktérzy utkneli w dziwnym zawieszeniu pomiedzy ,tradycyjnymi”
wzorcami meskosci (mezczyzna jako wojownik, opiekun, ktorego sita opiera
sie na nieokazywaniu emocji) a tym, co proponuja wspotczesne trendy i
tendencje kulturowo-spoteczne (takie jak chocby feminizm czy kultura
terapeutyczna, w ktérych wiekszy nacisk ktadziony jest na okazywanie
emocji i stabosci). To zawieszenie widoczne jest w scenografii Igi Stupskiej,

odwotujacej sie do klasycystycznej architektury. Tylna Sciane sceny



wypetniaja trzy portale pozbawione zdobien, a na scenie ustawione sg puste
cokoty, jakby po obalonych pomnikach (rozumiem, ze ma to symbolizowac
meskos¢ zrzucong z piedestatu wspoétczesnosci). Czworo aktoréw (Krzysztof
Stawowy, Stanistaw Linowski, Oskar Malinowski i Grzegorz Mielczarek)
wchodzi na scene. Towarzyszy im multiperkusista Aleksander Wnuk, ktory
na zywo akompaniuje kwartetowi aktorskiemu. Pézniej niemal caly spektakl
skupiony jest na tekscie Darii Kubisiak, dtugim, meandrycznym, rozbijajacym
sie na monologi i fragmenty recytowane unisono. Ten dramat - w peinej
wersji do przeczytania w antologii Mtod(sz)a Polska pod redakcja Agaty
Dabek (Kubisiak, 2021) - peten jest srodkow poetyckich. Mozna w nim
znaleZ¢ zabawy ze sloganami, parafrazy, stylizacje, konstrukcje anaforyczne,
inwersje, aliteracje, elipsy, nawet rymy. Co, cho¢ jest walorem w lekturze,
stanowi tez najwiekszy problem na scenie. Caly spektakl podporzadkowany
jest stowu; to ciekawy - moze celowy - paradoks. Logos jest przeciez
kojarzony z meskoscia, silna obecnosc¢ stowa na scenie kojarzy¢ sie moze z
najbardziej ,tradycyjnymi” formami teatralnymi (mam na mysli tradycje
zachodnioeuropejska). Podazanie za tak precyzyjnie skonstruowanym
tekstem wymaga od aktoréow i widzéw duzo wysitku, a rezyserce nie
pozostawia wiele miejsca na inne zabiegi inscenizacyjne niz tylko
perfekcyjne przygotowanie monologow. Mimo wykonywanej na zywo muzyki,
krotkich sekwencji choreograficznych i drobnych zabaw scenografia
niemeski pozostaje teatrem stowa. Kazdy z aktoréw prezentuje monolog -
historie sg rozne, jednak zasada jest podobna: mezczyzna musi
skonfrontowac sie z ,niemeskimi” emocjami takimi jak czutos¢, wstyd,
odrzucenie, dezorientacja. I tu - znowu na poziomie tekstu i aktorskie;

ekspres;ji - pojawiaja sie problemy.

Tekst jest bardzo literacki, dyskursywny, Swiadomie ujawnia swa teatralnosé.

Jasno zakomunikowane publicznosci zostaje, ze jego autorka jest kobieta, a



postaci na scenie méwia to, co ona im kaze - co jest z jednej strony obrona
przed zarzutem symbolicznej uzurpacji (kobieta méwi o meskim
doswiadczeniu i niejako w meskim imieniu), z drugiej ujawnieniem
sztucznosci calej teatralnej sytuacji. Monologi aktoréw jednak opowiadaja o
emocjach - i aktorzy probuja widza swoimi tekstami emocjonalnie poruszyc.
To napiecie miedzy meta- i autoteatralnoscia a proba psychologicznego
realizmu na poziomie aktorskiej ekspresji jest trudne w odbiorze i sprawia,
ze sam spektakl staje sie nieco niewiarygodny. Gdy mezczyzni na scenie
opowiadaja o swoich trudnych doswiadczeniach i emocjach, potrafig dosy¢
precyzyjnie je nazwac, opisac to, co sie z nimi dzieje, nawet na poziomie
fizjologicznym. A problemem mezczyzn uksztattowanych przez patriarchat
nie jest to, ze nie pozwalaja sobie na ekspresje trudnych emocji - raczej to,
ze emocji sa w ogoéle nieswiadomi. To jak z tymi chtopakami z sitowni - samo

spojrzenie w lustro jeszcze nie oznacza, ze widzimy siebie naprawde.

Pozostaje takze pytanie, czy robienie dzisiaj spektaklu zatytutowanego
niemeski nie jest juz czyms anachronicznym. Oczywiscie ,tradycyjne” wzorce
tozsamosci ptciowych i seksualnych nadal sg podtrzymywane przez rézne
instytucje i media, ale w ciggu ostatnich kilku lat dokonata sie w tym
zakresie - przynajmniej w mtodym pokoleniu - spora rewolucja, ktora
przedostaje sie takze do mainstreamu (mysle o niebinarnosci na przyktad). W
tym sensie ciekawe jest pytanie, dlaczego wielu ludzi (kobiet i mezczyzn)
sztywnych scenariuszy tozsamosciowych jeszcze w ogole potrzebuje - czy to
tylko kwestia przyzwyczajenia, czy takze na przyktad poczucia
bezpieczenstwa (jest w spektaklu swietny fragment o ztudzeniu

bezpieczenstwa, jakie dajg meskie ramiona).

Paradoksalnie, cho¢ niemeski porusza mndstwo tematdéw (patriarchat,

meskos¢, tozsamosé, feminizm, kryzysy emocjonalne) to pozostawia wrazenie



niedosytu i pewnej powierzchownosci. Podobne odczucia miatem po innym
»pochylajacym sie nad” meskoscia spektaklem w tym sezonie, czyli Chtopaki
ptaczqg Michata Buszewicza. Mozliwe, Ze polski teatr nie umie jeszcze mowic
o meskosci ze sceny. Ale chyba bardziej prawdopodobne jest, ze nie jestem
odpowiednim tych spektakli odbiorca - teatr na sitowni wydaje mi sie w tym

zakresie, niestety, ciekawszy.
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