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Na scenie dominuja stonowane kolory: brazy, szarosci i czern. Wrazenie
bezmiernej i pustej przestrzeni pogtebiaja zegary. Stoja na podiodze, sa
przyczepione na elementach scenografii i garderoby, zwisaja z sufitu i gatezi
kartowatego drzewa, przypominajacego to z obrazu Salvadora Dalego.
Mistrzowsko prowadzone Swiatto wydobywa z ciemnosci dwa poziomy swiata
scenicznego. Z przodu sceny, na ruchomych stotach, w zmieniajacej sie
scenerii beda animowane lalki; z prawej strony, na podwyzszeniu znajduje
sie pomieszczenie wygladajace jak pracownia zegarmistrza. Stoja w nim

przepastna biblioteczka, wielkie drewniane biurko, wygodny fotel z



poprzecierang tapicerka i co niemiara staroswieckich zegaréw. Najwiekszy z
mechanizmow wisi pod wielkim kulistym oknem sufitowym - ma szklang
tarcze, przez ktora widac krajobraz miasta w swietle dnia. W tej ciemnej

przestrzeni widok za szyba wydaje sie nierealny.

W lalkowym spektaklu Wielkie mi cos wedtug tekstu i w rezyserii Marty
Gusniowskiej o czasie trudno zapomnie¢. Wyznaczaja go cykl ksiezyca,
mtodosé i staros¢ wilkéw, Smieré starego zotwia i narodziny jego wnuka,
notatka z data randki ze Stoniczka - przez roztargnienie wzieta za ,date
waznosci” Stonia - czy dociekliwe przemyslenia bohaterow (,,Czy taka
drzemka, ucinana po skrawku, jak wstazka na szpuli w pasmanterii, ma
swoja dtugos¢, czy mamy jej nieskonczony zapas? Po wstazce zostaje szpula -
a po takiej drzemce?”). Gusniowska stosuje metateatralng paralele -
opowie$¢ snuje Zegarmistrz-Smieré (jedna z dwdch nielalkowych postaci,
grana przez Andrzeja Mikosza). Juz pierwsze zdanie wszechwiedzacego
narratora okresla czas: , 19 kwietnia, o godzinie dwudziestej trzeciej

dwadziescia, Ston Pistacjusz potknat ksiezyc”.

Brak ksiezyca zaburza rownowage: skonczyly sie przyptywy i odptywy, wilki
nie maja do czego wy¢, zakochani nie moga chodzi¢ na randki w lunarnym
Swietle. Pistacjusz (lalke animuje Tomasz Szczygielski) nie potrafi ani
wyplu¢, ani wykichac ksiezyca. Zawstydzony ston postucha ,dobrej rady” i
yucieknie, gdzie pieprz rosnie” - moze bedzie z tego pozytek, w konicu od
pieprzu chce sie kichaé. Za stoniem podaza maty wilk Esa (Krzysztof Jarota),
ktory nie moze przejsé inicjacji w dorostosé, wyjac do ksiezyca, ani
skontaktowac sie w ten sposob z rodzicami (wierzy, ze po Smierci znalezli sie
na ksiezycu). Z poczucia winy i sympatii do wilczka Pistacjusz, ktory nie
moze kichna¢ ani z zimna, ani ze strachu, ani z braku pieprzu, godzi sie

pekna¢ od srodka. W miare podejmowanych prob Esie zaczyna bardziej



zaleze¢ na nowym przyjacielu niz na ksiezycu, dlatego broni stonia przed
rozszarpaniem przez - bardzo sympatyczne - Najstarsze Wilki (Agnieszka
Zyskowska-Biskup, Zygmunt Babiak, Andrzej Szymanski). W zakonczeniu
Gusniowska rozwiazuje akcje watkiem romansowym (podobnie jak w swoim
debiucie rezyserskim A niech to Ges kopnie!): Pistacjusz w trakcie randki ze
Stoniczka wreszcie wykichuje ksiezyc - stato sie to mozliwe, bo zbliza sie

now.

Wielkim atutem spektaklu jest zabawny, absurdalny, nasycony podwdjnymi
znaczeniami (do rozszyfrowania i przez dzieci, i przez dorostych) tekst
Gusniowskiej - ktora w poszukiwaniu pieprzu wyprowadza swoich bohateréow
tam, gdzie pieprz rosnie, czy umiejscawia hiene na cmentarzu, gdzie ta,
bawiac sie w chowanego, zawsze szuka, bo ,wszyscy inni sg juz pochowani”.
Autorka od poczatku swojej twdrczosci przejawia zainteresowanie
frazeologicznymi zasobami jezyka - stosuje liczne deleksykalizacje,
wyzyskujac dostowne znaczenia sensow metaforycznych (,Ale nie padliscie
na zawat?! Nie - na pupe”), miesza elementy w statych zwigzkach
wyrazowych (na cmentarzu gra sie w kotko i krzyzyk w wersji , krzyzyk i
krzyzyk"), tworzy nowotwory, bazujac na przetworzeniach rdzeni stownych
(,strzelba - strzela, ktusownik - ktusuje, Mysliwy - wymysla”). Wszystkie te
zabiegi stuza podstawowej idei - lekko i z inteligentnym dowcipem

prowadzonej wyktadni filozoficzne;.

Wielkie mi cos to dowcipna opowies¢ o przyjazni, mitosci, celach zyciowych,
ktore nie sa tak trudno osiaggalne, jak sie wydaje. W pisarstwie Gusniowskiej,
dla ktérego charakterystyczne sa motywy basniowe i topos podrozy,
nieustannie przetamywane sa nie tylko schematyczne obrazy zwierzat,
utrwalone w animalistycznej frazeologii, ale tez stereotypy spoteczne: wilk

okazuje sie nie taki straszny, a hiena sSmieje sie nie ze ztosliwosci, ale



dlatego, ze jest komikiem. W tekstach tych nie ma moralizatorstwa, Swiata

widzianego tylko w biato-czarnych barwach ani gotowej recepty na szczescie.

Pelne absurdu i czarnego humoru przygody sa punktem wyjscia do rozméw
na temat fundamentalnych kwestii (w czym ujawnia sie filozoficzne
wyksztatcenie autorki). Gusniowska nie tylko oswaja dzieci z tematem
Smierci, ale porusza problemy poczucia wtasnej wartosci, samoakceptacji
oraz poszukiwania celu i swojej roli - w rodzinie, pracy i spoteczenstwie.
Zazwyczaj poznajemy wlasne umiejetnosci i mozliwosci poprzez
porownywanie sie do innych. Tak robi Edgar, znany jako Najmniejsze
Ziarenko Piasku (w tej roli L.ukasz Bugowski, choc¢ ,ziarenka, rzecz jasna, nie
widac¢”), ktory chce by¢ ,kims wiecej”. Podobnie jak usamodzielniajacy sie
wilczek czy ston Pistacjusz, przekonany o swej niewaznosci, bo takich jak on
,waga nie wazy”, Edgar pragnie dokona¢ czegos wyjatkowego. Dlatego
podejmuje sie przeréznych zadan, by znalez¢ swoje przeznaczenie. Ma
jednak poczucie, Ze nie zaspokaja wtasnych ambicji. Nie dostrzega, ze
,wielkie mi co$” moze by¢ czyms$ drobnym, pozornie nieistotnym, co zmieni
bieg zdarzen i przyniesie innym wielka radosc¢. Okazja nadarza sie, kiedy

Najmniejsze Ziarenko Piasku znajduje w gazecie tajemnicze ogtoszenie o

pracy.

Gusniowska przestrzega w opisie spektaklu: ,I choé¢ czasami wydaje nam sie,
ze nie znaczymy zbyt wiele, poréwnujemy sie z innymi, ktorzy wiecej robia
czy wiecej majg, to prawda jest taka, ze kazdy z nas ma tak samo istotna role
w Swiecie. Kazdy z nas jest «po cos» i naszym zadaniem jest to «co$»
odnalez¢”. Proces odkrywania tego ,czegos” rozpoczyna sie juz w momencie
interpretacji tytulu dramatu. Jego sens oparty jest na zabiegu
deleksykalizacji. Zwrot ,wielkie mi co($)” moze byé zwerbalizowany dla

podkreslenia, ze to ,cos”, o czym mowa, to nic waznego, cho¢ nasz



rozmowca sadzi inaczej. Z odpowiednia intonacja stowa te nabieraja
przeciwnego znaczenia. Ta zabawa jezykiem odbywa sie takze na
metateatralnym poziomie - przed obejrzeniem spektaklu rozumiemy sens
jego tytulu, opierajac sie na definicji frazeologizmu, po przedstawieniu jego

przestanie ujawnia sie w nowym, dostownym rozumieniu tytutowego zwrotu.

Oprocz wysublimowanych zabaw jezykowych autorka komunikuje sie z
dorosta publicznoscia za pomoca skojarzen wizualnych, np. na scenie
znajduje sie zasuszone drzewko z przewieszonymi na gateziach zegarami,
przypominajace krzew oliwny z obrazu Trwatos¢ pamieci Salvadora Dalego.
Nawigzanie do surrealizmu (oprécz motywu przemijajacego czasu) nie jest
przypadkowe, stanowi bowiem kontrapunkt dla realistycznej, dopracowanej
w szczegobtach scenografii Pavla HubicCki. Podobnie jak w poprzednich
spektaklach w swojej rezyserii, A niech to Ges kopnie! w poznanskim Teatrze
Animacji (2014, wtedy pracowata ze scenografka Julija Skuratova) i
Smacznego, prosze Wilka! w Teatrze Lalek Banialuka w Bielsku-Biate]
(2018), Gusniowska zaprosita do wspétpracy artyste znanego z precyzyjnie
wykonanych lalek, realistycznych strojow i rekwizytéw rozlokowanych w
naturalistycznej, ciemnej scenerii. Ubrani na czarno aktorzy, w finezyjnych
kapeluszach i melonikach z przyszytymi do nich binoklami, zegarkami i
goglami przypominajgcymi o epoce braci Lumiere, animuja niewielkie lalki
na trzech ciemnych drewnianych platformach, uzyczajac animantom nie

tylko gtosu, ale i swojej charyzmy.

Tworczosé Marty Gusniowskiej wpisuje sie w dominujacy w polskich teatrach
lalkowych model, zgodnie z ktorym repertuar uktada sie, poczawszy od
wyboru tekstu. Pisarka napisata dramat (2019) na zlecenie opolskiego teatru,
ktorego aktorzy swietnie czuja sie w jej jezykowej estetyce. Po raz kolejny

autorka wystawita tekst - dodajmy: z powodzeniem - w podobnej konwencji



scenograficznej, gtdwnym sSrodkiem wyrazu czyniagc lalki. W wiekszosci
swoich sztuk dramatopisarka zaznacza w didaskaliach, ze pisze kwestie z
mysla o lalkach wlasnie. Wprawdzie w spektaklu Wielkie mi cos Krzysztof
Jarota, z komicznym zacieciem animujgcy wilczka Ese, momentami gra
stylem mieszanym, budujac ze swoja postacia relacje, a Lukasz Bugowski
jako Najmniejsze Ziarenko Piasku i Andrzej Mikosz w roli Narratora graja w
zywym planie, ale to tylko wyjatki potwierdzajace regute, ze Gusniowska,
zarowno jako rezyserke, jak i dramatopisarke, w teatrze dla dzieci interesuja

przede wszystkim realizacje czysto lalkowe.

W zakonczeniu przedstawienia Smieré przychodzi do starego Zétwia, ktdry
chce zyskac odrobine czasu, aby zobaczy¢ wykluwajacego sie wlasnie
prapraprawnuka. Smier¢ jest wprawdzie nieprzeblagana, ale bynajmniej nie
straszna, czuje sie tylko odpowiedzialna za porzadek wszechswiata. W
obliczu Smierci wszyscy sa réwni - zycie kazdego z nas odlicza przesypujacy
sie w klepsydrze piasek. Na projekcji Marcina Pawetczaka Bugowski-Edgar
zatrzymuje sie w zwezeniu klepsydry starego Zoétwia, wypelniajac tym
dziataniem przeznaczenie ziarenka piasku. Maly zotwik przebija ostone
zegara, z ktérego sie wykluwa, i jego spojrzenie krzyzuje sie ze spojrzeniem
starca. Atmosfera tej sceny, stworzonej z udziatem pieknych, bardzo
realistycznych lalek i z nastrojowa muzyka Piotra Klimka, byta jedna z
intymniejszych, jakie ogladatam w teatrze. ,Kogos wzruszyc¢ - to chyba
najtrudniejsze w teatrze”' - uwaza autorka Wielkie mi cos. W zakonczeniu

opolskiego przedstawienia ze tzg w oku przyznatam jej racje.

Autor/ka

Katarzyna Lemanska - absolwentka edytorstwa i performatyki przedstawien UJ]. Redaktorka
w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego i sekretarz redakcji , Performera”. Cztonkini Komisji



Artystycznej 26. edycji Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspotczesnej. Wspodtpracuje na state z ,Didaskaliami” i portalami eCzasKultury i
taniecPOLSKA.

Przypisy
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