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Solowe afekty: rosliny i zoo

Piotr Morawski

Centrum Sztuki Wtaczajacej, Teatr 21 w Warszawie

Nie jestem rosling. Strumien swiadomosci

rezyseria: Justyna Wielgus, dramaturgia, scenariusz: Justyna Lipko-Konieczna, scenografia,
kostiumy: Wista Nicieja, muzyka: Zoi Michailova, wideo: Wojciech Kaniewski, swiatto:

Sebastian Klim

premiera: 23 kwietnia 2023

Centrum Sztuki Wtaczajacej, Teatr 21 w Warszawie
To nie ja skradtem show
performans Daniela Kotowskiego

premiera: 20 maja 2023

Kwietna laka

Na solo performatywne Aleksandry Skotarek, aktorki Teatru 21, Nie jestem



rosling w Centrum Sztuki Wlaczajacej przyjechatem prosto z Puszczy

Biatowieskiej. I byl to dla mnie istotny kontekst.

Bytem na wiosennej szkole lasu organizowanej przez Dom Przyrody i Kultury
w Teremiskach. Duzo chodziliSmy po lesie, przygladaliSmy sie roslinom,
rozpoznawaliSmy gatunki. Mnéstwo gatunkéw. Takich, ktére wyrastaja na
wlasnych martwych lisciach, sa wiec w jakis sposob jednoczesnie zywe i
martwe; takich, ktorych cate tgki potaczone sa podziemnymi ktgczami,
tworzac, wbrew zewnetrznemu ogladowi, jeden organizm; ktody piastunki,
ktore - cho¢ same martwe - daja zycie wyrastajgcym na nich innym
organizmom: grzybom, mszakom, porostom, ale i wiekszym roslinom, ktore
wtedy na potege kwitly. Rosliny puszczy pierwotnej - daleko ponad tysiac
gatunkow roslin flory naczyniowej, watrobowcow, mchow. To nie jest
gospodarstwo lesne uprawiane, normatywny las, regularny, wytrzebiony z

gatunkow uznawanych za chwasty.

No wtasnie: czym wtasciwie sa chwasty? Przypomina mi sie Zte ziele Magdy
Jedry i Anki Herbut (Fundacja Ciato/Umyst, 2021) i rozmowa z twdrczyniami,
w ktorych odpowiadaty na to pytanie: stowo chwast ,stuzy do nazwania
zbioru roslin problematycznych dla upraw i nieprzydatnych cztowiekowi, ale
jest tez jezykowym narzedziem stuzacym do wykluczania grup spotecznych i
jednostek” (Opor roslin, 2021). Chwasty to rosliny, ktorych nalezy sie
pozby¢, bo z jakichs powoddw uznane zostaly za szkodliwe. Jak na przyktad
kakol - kiedys tepiony na polach zbéz gozdzikowaty, dzis czesto spotykany w
miastach, na kwietnych tgkach, bo okazat sie uzyteczny jako ozdoba

zurbanizowanych przestrzeni. A wiec przestat by¢ chwastem.

W puszczy rosna gatunki nigdzie indziej niewystepujace, uznawane za
nieprzydatne, w kolorach i ksztalttach, jakie trudno sobie wyobrazié, czasem

wygladajace dziwacznie, nieraz rozczulajace swa kruchoscia i delikatnoscia,



ale zyjace dla siebie i dla innych organizmoéw roslinnych i zwierzecych. Bez
cztowieka lub pomimo jego destrukcyjnej dziatalnosci. Lasy Panstwowe
wyjatawiaja bowiem puszcze, eliminujac z niej to, co nie przynosi korzysci i z
punktu widzenia gospodarki lesnej jest bezuzyteczne, normatywizujac tym
samym lasy. Z tej skrajnie utylitarnej i antropocentrycznej perspektywy
bardziej przydatne sa prezace sie w réwnych rzedach strzeliste sosny,
szybko rosnace, tatwe w uprawie i doskonate na deski (nimi po wojnie
zalesiano Polske, niszczac bioréznorodnosc), niz powykrecane fantazyjnie
graby, z ktérych - zgodnie z ludowa etymologia - mozna byto zrobic co

najwyzej trzonek do grabi.

W warszawskim Centrum Sztuki Witaczajacej rosliny, wsréd ktérych odbywat
sie performans, rosty w doniczkach. Byly to gatunki udomowione, uznawane
za ozdobne. Wyrdzniala sie wsrdd nich monstera. Wieksza od pozostatych
roslin, ustawiona na podwyzszeniu, tak ze nie sposéb nie zwrdci¢ na nig

uwagi. Ona jeszcze odegra swa role w tym spektaklu.

W tytule Nie jestem rosling pobrzmiewa rzecz jasna niezgoda: na
wykluczenie i na niepodmiotowe traktowanie. , To dziecko bedzie roslinka” -
miata ustyszeé od lekarza mama aktorki tuz po tym, jak urodzita dziewczynke
z dodatkowym chromosomem. Rosling, czyli osoba nieSwiadomie wegetujaca,
bo metafora tworzy z roslin byty pozbawione sprawczosci. Metafory bywaja
niebezpieczne, bo projektuja swiat na ludzki sposob. Rosliny nie tancza ani

nie ptacza; nie grajg w teatrze (czyzby?).

Aleksandra Skotarek pojawia sie na nartach, w zimowej czapce i goglach,
cho¢ w lekkim peniuarze; jest troche w Himalajach, o ktérych méwi, a troche
w mieszkaniu. Caty monolog - Strumien swiadomosci, jak brzmi podtytut -
idzie z nagrania, stycha¢ gtos wystepujacej na scenie aktorki, ona za$ moze

skupic¢ sie na pozawerbalnej ekspresji. Stdw jest w tym monologu duzo; tekst



jest tak gesty, ze aby do niego wrdcié¢, poprositem o scenariusz.

Strumien swiadomosci tgczy ze soba to, co nie zawsze sie ze soba daje
logicznie potaczy¢. To nie logika organizuje ten strumien swiadomosci, lecz
afekt i dlatego pewnie lektura samego tekstu niewiele nowego wnosi do
mojego odbioru. Nie stowa i zdania s tu wazne, one ptyna jak wartki potok:
sg, a za chwile juz ich nie ma, przychodza nastepne, po nich kolejne i jeszcze
inne. Ten jezyk nie ma komunikowac¢, ma uruchamia¢ emocjonalny przeptyw,
w ktérego nurcie bezkolizyjnie, a nawet symbiotycznie wspotistnieja
doswiadczenia osobiste z Wtasnym pokojem Virginii Woolf, z ktérego na
aktorke najbardziej zadziatat chyba konicowy fragment, kilka razy
powtarzany, o siostrze Szekspira, o studiach (podbity wyswietlanymi
nagraniami sprzed bramy Uniwersytetu Warszawskiego). Cho¢ stowa naleza
do angielskiej pisarki, Wtasny pokdj przefiltrowany przez wlasne
doswiadczenie staje sie autorska wypowiedzia Skotarek. Strumien
swiadomosci (cho¢ moze bardziej przeptyw afektywny) uruchamia gniew
wywotlany poczuciem niesprawiedliwosci, wykluczenia, odebraniem prawa do
samostanowienia. Jest bél wywotany bezceremonialnie podang diagnoza
lekarza, oskarzenie. Poczucie krzywdy i bezradnosci. Ale i zwyciestwa,

matego rewanzu, bo aktorka nie zostata jednak rosling.

Spowodowana diagnoza lekarza niecheé do roslin - ktérych performerka nie
ma w domu - powraca w tym monologu. Nie jest to jednak przejaw florofobii.
Momentami topigc sie w tym strumieniu stow, wynurzam sie z tej afektywnej
audiosfery, skupiajac sie bardziej na przechadzajacej sie na wyciggniecie
reki aktorce. Bardziej niz na nagranie z jej ciatem przykutym do t6zka pod
kropléwka zwracam uwage na dynamicznie poruszajaca sie kobiete. To ona i
jej sceniczna obecnosé niesie energetycznie cate solo. Aktorka chodzi miedzy

roslinami, muska je delikatnie, czule dotyka, ociera sie o nie, podlewa je z



dbatoscia, czasem piesci ich liscie. Jest i monstera: performerka upycha ja
miedzy nogami, jakby powtarzajac gest wtasnej matki ,rodzacej rosline”; za

niag chowa sie jednak, gdy wyjmie ze swojej skory igty kropléwki.

Owszem, kwiaty doniczkowe ustawione w Centrum Sztuki Wiaczajacej sa
rodzajem scenografii, na tle ktorej Aleksandra Skotarek na pewno nie jest
rosling w antropocentrycznej metaforze. Zestawienie ich kondycji tym
bardziej pokazuje sprawczos¢ aktorki, ktora nie jest uziemiona pedami igiet i
korzeniami rurek wychodzacymi z jej ciata. Rosliny sa jedynie tlem jej

wystepu.

Te w teatrze w ogéle nie maja tatwo. Wystarczy przypomnie¢ Swieto wiosny
na aturi i mimozy wstydliwe Klaudii Hartung-Wéjciak (Instytut Teatralny w
Warszawie, 2020), w ktérym mimozy jak na zto$¢ przed publiczna
prezentacja przestaty tanczyc i w gescie desperacji trzeba byto uruchomié
wiatraczek, by je poruszy¢. Odmawiajace ruchu mimozy okazaty sie
nieteatralne, bo teatralnos¢ wymaga spektakularnosci, a rosliny z zasady nie
poruszaja sie spektakularnie. Ich ruchy sa zwykle niezauwazalne i widaé
dopiero ich rezultat: liScie rozwijajace sie lub ustawiajace do stonca albo -
bardziej widowiskowo - wybuchajacy ptatkami kwiat, ktory kilka godzin temu

byt jeszcze paczkiem.

Ale moze nie ma sensu ustawia¢ tej opowiesci tak, by rosliny byty
negatywnym punktem odniesienia. Aleksandra Skotarek byta dla mnie w
swoim performansie najbardziej poruszajaca, gdy wchodzita w interakcje z
kruchymi zielonymi li§¢mi organizméw, ktore pewnie tatwo bytoby uznac za
bezuzyteczne chwasty, gdyby nie nadajace im status roslin ozdobnych

doniczki.



Wyspa niedzwiedzi

Do starego, nieczynnego juz wybiegu dla niedzwiedzi w warszawskim zoo
wchodzi sie waskim korytarzem. Jest ciemno, niewiele wida¢. Czu¢ piwniczny
chtdd. Moja uwage przykuwaja klatki ustawione gesto, jedna obok drugie;.
Zardzewiate kraty budza nieprzyjemne skojarzenia, a resztki wysciotki sa
jakims$ dowodem na to, ze byly tu trzymane zwierzeta. Strasznie mate te
klatki jak na niedzwiedzie, ale kto inny miatyby tam mieszkaé? Przez
niewielka szpare na koncu korytarza wpada swiatto - to wyjscie na kamienna
wyspe przy Parku Praskim. Jednak ten krétki spacer, pewnie kilkanascie
metrow, wzdtuz opuszczonych klatek wywotuje we mnie niepokéj, powoduje,
ze czuje sie nieswojo, bedac spoéznionym swiadkiem warunkow bytowania
zwierzat. Uslyszana wlasnie opowiesé o niedzwiedzicy zaatakowanej na
wybiegu przez pijanego mezczyzne pogiebia poczucie dziwnej

niestosownosci w spotkaniu z tym miejscem.

W ogole zoo jest takim miejscem, w ktédrym czuje sie niestosownie, troche jak
podgladacz cudzego cierpienia, bo ze zwierzeta nie ciesza sie tam zyciem,
nie mam watpliwosci. Zyja w narzuconych im przez cztowieka warunkach,
ale tez, zaznawszy niewoli, nie bylyby juz w stanie zy¢ poza wybiegami, wiec
to miejsce, cho¢ koszmarne, zapewnia im biologiczne zycie. Innego by nie
mialy. Lepiej wiec moze nie chodzi¢, uznajac, ze nie nalezy takich praktyk
wspierac, ale tak naprawde moze bardziej dlatego, zeby patrzac, nie musie¢

sobie uswiadamiac rozmiaru krzywdy, a tym samym zaburzac¢ swdj komfort.

Decyzja, by performans Daniela Kotowskiego odby! sie wtasnie na kamiennej
wyspie na wybiegu warszawskiego zoo, byta odwazna. Gtuchy performer
sam, w biatym kostiumie, niczym osobliwa baletnica, w biatej masce,

podobnej do tej, w jakiej wystepowal w Rytuale mitosnym (Komuna



Warszawa, 2022), ze wzniesienia na wyspie wystawiat sie na widok. Nie tylko
publicznosci, ktéra przyszta na To nie ja skradtem show, osobom wpisanym
na liste, tym, ktore przeszly przez korytarz z klatkami; publicznosci
wyselekcjonowanej, kulturalnej, wsrdéd ktorej rowniez byty osoby migajace.
W stoneczne niedzielne popotudnie wokot wybiegu zaczeli gromadzic sie
ludzie niekoniecznie swiadomi, na co wtasciwie patrza. Przechodnie
zatrzymywali sie, zwabieni niecodziennym widokiem w opustoszatym
obiekcie przy ruchliwej ulicy. Rozgladam sie z mojej wyspy: ktos nagrywa
wystep telefonem, dwoch chtopakéw ma niezty ubaw, jakis facet popija piwo
z butelki owinietej reklamowka. Wystep dziwnej baletnicy jest w leniwe

popotudnie atrakcja. Cos sie wreszcie dzieje.

Teraz dopiero, piszac to, uSwiadamiam sobie, Ze moje wiercenie sie,
odwracanie sie, by patrzec na inne osoby obserwujace performans, byto
forma ucieczki: do swiata, ktory jest oswojony i daje sie tatwo dekodowac.
Dlatego nietrudno mi wpisa¢ performans Kotowskiego w kontekst klasowy
Pragi, gapiostwo, wystawianie sie na widok, zoo, a jak zoo, to juz niedaleko
do cyrku i dalej juz prosto: freak shows i jestesmy u interpretacyjnego celu;
jeszcze tylko kilka odwotan do ksigzek Rosemarie Garland-Thomson,
Lennarda J. Davisa... Ale przeciez nie o to w tym wszystkim chodzi. A na
pewno nie tylko o to. To tez bylaby ucieczka. Paniczny odwrdét, rejterada od
wtasnego dyskomfortu w strone zawsze bezpiecznego dyskursu
ugruntowanego jeszcze przez program wydawniczy Centrum Sztuki

Wtaczajacej.

Z wolna dociera bowiem do mnie, ze kompletnie nie wiem, co sie dzieje.
Niczego nie rozumiem. Kotowski wykonuje gesty przypominajgce miganie.
Nie migam, wiec nie wiem, moge sie tylko domyslaé. Moze po prostu mam

poczué te obcosé, doswiadczyé, jak to jest, kiedy jezyk staje sie



fundamentalng bariera? Znow nerwowo sie rozgladam, szukajac wzrokiem
0soOb, ktore widzialem wczesniej, jak migaty. One tez nie reaguja, moze wiec
nie chodzi o komunikacje, o to, ze one maja dostep do czegos, czego ja nie
potrafie zrozumiec¢? Gesty wydaja sie obsceniczne, chyba wiec nie jest to
zwyczajne miganie. Nie wiem, ale szukam punktow zaczepienia, choc
jednoczesnie zdaje sobie sprawe, ze prawdopodobnie jest to putapka, w ktora
mimowolnie brne, bo mdj mdézg nie chce odpuscié i ciagle chce zrozumiec.
Jakas obietnice daja wyswietlane na ekranie zdjecia migajacych ttumaczek i
tlumaczy. Trafiaja sie memiczne przedstawienia i komentarze na temat
thumaczen migowych, czes¢ osob ttumaczacych ma gtupie miny, twarze
wyrazaja co innego niz przektadany tekst; ten dysonans budzi raczej
wesotosé, choc jest tez niepokojacy, bo czy rzeczywiscie te miny oddaja
emocje? To raczej czes¢ systemu jezykowego, ktorego intuicyjne
dekodowanie prowadzi na manowce. Obrazéw jednak najtatwiej sie
uchwycic, tyle ze nic to nie daje, bo ciagle nie wiem, czy to prowokacja, zart,

czy tez to jest wszystko na powaznie.

Powaznie za to brzmi krzyk performera, dla mojego ucha prawie
niezrozumiaty. Gtos brzmi dramatycznie, chropawo. Nie jestem pewien, co
slysze, a co sobie dopowiadam, wydaje mi sie, ze za ktoryms razem - bo jest
to rodzaj refrenu powracajacego w calym performansie - wreszcie chyba
lapie: ,nie wiecie, co do was mowie, nie stycha¢ mnie”. Przestaje jednak ufa¢
stuchowi, zawodzi mnie kolejny zmyst. Tym bardziej ze chwile poZniej
performer wybucha dziwnym $smiechem, macha reka, jak sie macha méwiac
,€ tam, dajcie spokdj”. Gest jest teatralny, Smiech sztuczny, a nawet - chyba
przez te biala maske - brzmi jakos makabrycznie. I jeszcze raz ten sam
schemat: gestykulacja, zdjecia na ekranie, krzyk i ten smiech. I znowu, i

jeszcze.



Znow czuje, ze uciekam, tym razem w opis tego, co dziato sie tego
popotudnia na wybiegu. Poznawcza bezradnos¢, cho¢ dojmujaca, nie uwiera
jednak najbardziej, bo gtebiej i szczelniej skrywany jest jakis rodzaj wstydu i
zazenowania, ktore poczutem, gdy pojawiata mi sie w glowie mysl o moim
wlasnym wykluczeniu. Dziwna mieszanka poczucia wykluczenia wynikajaca z
niezrozumienia i - jednoczesnie - ogromnego przywileju, ktorego jako osoba
styszaca i sprawna jestem swiadom. Jednak nie jest to zwykte zawstydzenie
przywilejem, stoi za nim jakas niestosownos¢: czy w ogdle powinienem tu
by¢, patrze¢ na ten wystep, skoro by¢ moze nie jest on dla mnie? Moze to, ze
tu jestem, jest jakims zawtaszczeniem, podobnie jak to, ze juz wiem, ze bede
pisat o tym performansie, zapewne rozpoznajac w nim oswojone strategie

artystyczne.

Wiem przeciez jednak, ze jak najbardziej mogtem tam by¢, mogtem sie gapic.
Co wiecej, wiem, ze ta karkotomna logiczna konstrukcja powstata w mojej
gtowie jako alibi, kolejna wymowka, by odwracaé gtowe, gdzies indziej
szukajac spektaklu. A przeciez ten performans przejat mnie, bo dotknat tak

czulej struny, odstaniajgc najbardziej intymne, bo wstydliwe uczucia.
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