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Teatr i inne sposoby emancypacji

Bartosz Cudak
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W eseju Czarna skora, biate maski Franz Fanon, badajac mechanizmy i
skutki kolonialnej dominacji, zauwaza ze to ,biata cywilizacja, kultura
europejska narzucity Czarnemu egzystencjalne skrzywienie” (2020, s. 13).
Czarny stat sie Innym, bo - jako taki wtasnie - zostat skonstruowany przez
przygode kolonialna i jej sprawczych aktoréw, czyli kolonizatoréw. Figura ta
- Czarnego jako Innego - przetrwata wieki, a mechanizm, za pomoca ktérego
zostala wykreowana, okazat sie na tyle skuteczny, ze wielokrotnie jeszcze, w
roznych miejscach i czasach, byt wcielany w zycie wobec réznych, zaréwno
ludzkich, jak i nie-ludzkich podmiotow. Dzis takze - w rzeczywistosci
naznaczonej wojnami, zdrowotnymi kryzysami i zapascia ekologicznag -
mechanizm ten co jaki$ czas powraca jak widmo i swoja funkcjonalnos¢

znajduje w niepozadanych rekach. Inni zyja wsrdd nas, a jutro i my mozemy



sta¢ sie Innymi.

Zauwazyli to takze organizatorzy i kuratorzy tegorocznej, czwartej juz edycji
International Theatre Online Festival, ktorzy tematem przewodnim
internetowego przegladu postanowili uczynic¢ hasto ,Theatre and Its Others”.
Festiwal, na ktorym zaprezentowano online trzydziesci dziewie¢ spektakli z
dwudziestu trzech krajow, byt w tym roku narzedziem nie tylko
minimalizowania kulturowego wykluczenia, lecz takze badania, w jaki sposob
i za pomoca jakich srodkéw wspotczesny teatr z czterech swiata stron
opowiada o marginalizowanych i co tak wtasciwie im umozliwia. Po
obejrzeniu kilkunastu przedstawien dwutygodniowego przegladu doszedtem
do wniosku, ze relacja miedzy medium teatralnym a Innym jako motywem
jest bardzo ucielesniona. To znaczy, ze gtdwnym tematem, a zarazem
narzedziem twérczym wiekszosci tych spektakli stato sie ludzkie ciato. I to w
relacji z nim, z jego materialnoscia i nazywoscia, performerzy szukali
sposobu na Swiadczenie o przodkach, ofiarach kolonizacji, na wtasne
wyswobodzenie sie ze wspdtczesnego ucisku, a takze na solidaryzowanie sie
z innymi wykluczonymi, rowniez wiecej niz ludzkimi. Czy jednak teatr nie

okazat sie zbyt hermetycznym i ograniczonym medium, by tego dokonac?

»Jesli nie moge tanczy¢, to nie jest to moja rewolucja”. Stowa te ponad sto lat
temu wypowiedziata na przyjeciu anarchistycznym Emma Goldman,
myslicielka i aktywistka, dzi$ ceniona zwtaszcza w kregach radykalnych
feminizmow. Znane sa one kazdemu, kto cho¢ troche wierzy w idee
spotecznej rewolucji. Zakorzenity sie w kulturze i poetyce protestu i nieraz
ustanawiano je jako hasta przewodnie réznego rodzaju form oporu, ktore
angazuja ruch, taniec, choreografie. Wspominam je tutaj, bo przyszty mi do
gtowy, gdy ogladatem hiszpanski spektakl La Domestication,

wyprodukowany przez grupe La Pharmaco, a wyrezyserowany przez Luz



Arcas, jej zatozycielke. To w nim wtasnie gtos z offu jak mantre powtarza
sformutowanie ,taniec mnie wyzwoli”. O ile wiec Goldman nie zgadzata sie
na rewolucje bez tanca, ktory byt dla niej czysta rozrywka, o tyle w
przedstawieniu Arcas nie réwna sie on zabawie. Jest raczej narzedziem,
ktdre moze przynosi¢ emancypacje. Wyzwala¢ od wspdtczesnych,
neoliberalnych form kolonizacji, ktére - podobnie zreszta jak te dawne -
narzucaja jednostce okreslony, czesto konsumpcyjny system norm i
zwyczajow zycia codziennego. Strofuja takze - pozornie wolne - ciata, kazac
im dazy¢ do sukcesu i wyidealizowanych kanonow piekna. Droga wiec do
wyzwolenia staje sie tu taniec, rozmaita pod wzgledem rytmow i znaczen
choreografia, dzieki ktorej ciata odnajduja inny, bardziej kolektywny model

spoteczenstwa.

Zanim jednak do tego dojdzie, spektakl zaczyna sie dos¢ statycznie:
sekwencja ¢wiczen rozciggajacych, ktore wykonuje rezyserka. Znajduje sie
ona na pustej scenie, ktdra stopniowo zaczynaja wypetnia¢ dzwieki szarpania
strun skrzypiec. Dzwiek jest nieregularny, pojawia sie co kilka, kilkanascie
sekund, a tancerka w jego rytm powoli sie gimnastykuje. Gdy tempo dzwieku
narasta, jej ruchy réwniez staja sie coraz bardziej dynamiczne. Gdy spada,
ona rowniez wraca do subtelnosci i spokoju. Ta proba zestrojenia ciala z
instrumentem to test na wytrzymatosc i dyscypline ciata, ktére musi by¢
nastrojone niczym instrument, gdy przyjdzie czas rewolucji. A ta nastepuje
zaraz po pierwszej, kilkunastominutowej scenie i trwa do konca spektaklu.
Do kobiety dotacza wowczas czterech tancerzy, ktérzy teraz wspolnie tancza

do elektronicznej, rave’owej muzyki na tle intensywnych czerwonych swiatet.

Ta zachwycajaca zbiorowa choreografia petna jest orgiastycznych

kompozycji, w ktérych tancerze tacza sie w jeden twér, trzesa sie i wija po



scenie. Do ztudzenia przypomina mi to uktady taneczne z Climaxu Gaspara
Noego. Bohaterowie La Domestication, niczym ci we francuskim filmie,
wypili juz swoja porcje sangrii, a teraz w ekstatycznym, tanecznym
uniesieniu opowiadaja historie rewolucji. Od zniewolenia, przez bunt,
pozorne wyswobodzenie i ponowny ucisk. Az wreszcie po druga rewolte,
ztozenie ofiary z dobr konsumpcjonizmu (co przedstawiono euforyczna sceng
z rozrzucaniem jedzenia) i finatowa wolnos¢. Wolnosc¢ ta polega na
ustanowieniu nowego rodzaju wspdlnoty. Pokazano ja jako rytmiczna
koegzystencje wszystkich ciat, ktére stoja w bezruchu, delikatnie sie bujajac.
Nastapi¢ musiat wybuch ciala, eksplozja cial, by neoliberalng jednostkowosc
symbolicznie zastapi¢ kolektywnym wspotistnieniem. Wytacznie
symbolicznie, bo przeciez sceniczna opowies¢ nie przektada sie inaczej - na
przyktad materialnie - na widzéw i na rzeczywistosé. Czasem jednak
wystarczy symboliczna eksplozja, empatyczne i szczere podejscie do tematu,

by rozpoczac¢ inny rodzaj rewolucji, na przyktad swiadomosciowe;j.

Taka tez sSwiadomosciowa eksplozje dostrzec byto mozna w innym spektaklu,
Eruption - The Uprising Is Not Over Yet zrealizowanym przez coletivA
ocupacao pod rezyserska uwaznoscig Marthy Kiss Perrone. Twércy
porownuja spoteczny zryw z erupcja wulkanu, gdyz moze by¢ tak samo
niezapowiedziany i gwattowny. I rzeczywiscie jest, bo gdy zaczyna sie
spektakl, raczej nikt sie nie spodziewa, ze lada moment dojdzie do rewolty,
ktdéra niczym lawa rozleje sie na miejsca widowni. A to dlatego, ze w projekt
zaangazowani zostali tylko mtodzi ludzie, ktérych gtos jest czesto w debacie
publicznej pomijany i ignorowany. Tutaj rowniez na poczatku moga nie
zostaé potraktowani powaznie, bo pokazano ich jako dzieci, ktore - gdy
publicznos¢ wchodzi na spektakl - snuja sie niewinnie po scenie, rozsypujac
przy tym piasek. Te beztrosko bawiace sie w piaskownicy ciata miatyby

zorganizowac rewolucje? A jednak... Tyle ze jest to nieco inny rodzaj rewolty.



Takiej, w ktorej ciato jest bronig, a jej celem nie jest zmiana terazniejszosci
czy nadzieja na lepsze jutro, a przedefiniowanie i wyswobodzenie

przesztosci.

Podstawowa wiec roznica miedzy Eruption i przedstawieniem Arcas polega
na tym, ze mtodzi nie manifestujg we wtasnej sprawie, a ujawniajg
niesprawiedliwosci historii. Piasek symbolizuje tu ziemie, po ktorej stapali
ich przodkowie, ofiary kolonialnej przygody, a jego rozsypanie rozpoczyna
pewnego rodzaju seans spirytystyczny. Jego celem nie jest jednak
porozumienie sie ze zmartymi, a przyjecie ich nieudanych, niedokonczonych
lub niewydarzonych buntdw, rebelii, rewolt we wlasne ciata. To one staja sie
medium transmitujgcym marginalizowane historie i doSwiadczenia czarnych
niewolnikow. W niektérych momentach spektaklu odbywa sie to za pomoca
tzw. historii mowionej - kazdy z wykonawcow, animujac swoje ciato niczym
kukte, opowiada o kolonialnych potyczkach przodkow, jak na przyktad
udziale w haitanskiej rewolucji czy katorzniczej pracy na plantacjach
bawelny. W wiekszosciach scen jednak performerzy wykorzystuja zabieg
performatywnego odtworzenia, w ktorym rasistowski stosunek biatego
kolonizatora do czarnego niewolnika zostaje ozywiony przez ciala potomkow
w sytuacji scenicznej. Szczegolnie mocna jest w tym kontekscie scena, w
ktorej jeden z aktordéw staje sie marionetka w rekach innych. Kaza mu oni
wykonywa¢ wowczas ponizajace czynnosci, jak na przyktad ktadzenie sie na
podtodze twarza do niej czy catowanie kogos z publicznosci. Co ciekawe,
reenactment tych przemocowych doswiadczen zostaje uzupemiony
sekwencja zbiorowej choreografii, stylizowanej na tance plemienne. Dzieki
temu wilasnie udaje sie unaoczni¢ przemoc kolonizatorow, ale takze -

ponownie symbolicznie i za pomoca tanca - odzyska¢ podmiotowos¢



kolonizowanych. Cialo w ruchu jest narzedziem, dzieki ktéremu performerzy
staja sie swoimi przodkami i wyzwalaja ich z ucisku. Taka zaposredniczona
obecnos¢ oddziatuje afektywnie na widzéw i stymuluje w nich zmiane
postrzegania przesztosci. W mysl tej zmiany czarny przestaje by¢ Innym.

Przynajmniej dla tych, ktorzy ten spektakl widzieli...

Wzrok nie byt jednak jedynym zmystem, z pomoca ktérego mozna byto
eksplorowac spektakle, ktére znalazly sie w programie festiwalu. Méwie
oczywiscie o ich nazywym odbiorze, nie zas tym online, ktérego
doswiadczytem. Mimo to zwrdcitem uwage, ze zmyst dotyku i bardziej
partycypacyjny, wrecz ucielesniony udziat oferowaty te projekty, ktore za
Innego uznaty nie ludzi, a wiecej niz ludzkie istnienia. To wtasnie w jednym z
nich - A Play For A Living In A Time Of Extinction wystawionym przez
Marthe Baltazar w belgijskim NTGent - opowies¢ o katastrofie ekologicznej i
szdstym masowym wymieraniu na Ziemi poprzedzona jest zaproszeniem
publicznosci do partycypacji. Spektakl rozpoczyna sie dopiero, gdy dwdch
widzow zdecyduje sie wejS¢ na scene, wsigsé na jeden z roweréw
stacjonarnych, ktore na niej ustawiono i swoja motoryka zaczaé¢ wytwarzac
energie elektryczna niezbedna do jego prezentacji. Wydawac by sie mogto,
ze jest to zwyczajna gra z widzem, a kiedy nikt nie wyrazi checi czynnego
udziatu, spektakl i tak sie odbedzie. Nic bardziej mylnego... Gdy dwéch
pierwszych Smiatkdw zmeczylo sie i przestato pedatowaé, swiatto na scenie
zgasto i muzyka sie wylgczyta. By wiec przedstawienie mogto trwacé, kolejni
widzowie musieli sie w nie zaangazowaé¢. Uruchomic¢ swoje ciata, by

poznanie wiecej niz ludzkich bohaterow i ich probleméw stato sie mozliwe.

Ludzkie ciato i jego motoryka pomyslane wiec tutaj zostaty jako element
niezbedny, by spehmic¢ kryterium etycznego podejscia do tematu. Bo gtéwnym

powodem zastosowania tej partycypacji byty wzgledy etyczne wobec wiecej



niz ludzi, ktérzy wtasnie z powodu ludzkiej hegemonii i wyrzadzonych przez
nie szkod srodowiskowych skazani zostali na wyginiecie. Ich wymieranie jest
jednak w spektaklu upodmiotowione poprzez zrownane go ze Smiercig
ludzka. Smiercia matki gtéwnej aktorki, ktéra - jak pomyslano w scenariuszu
- jest nieobecna, a ktora zastepuje jej przyjaciotka, dramaturzka. To ona w
jednej z ostatnich scen przedstawienia zegna sie z taka sama czutoscia
zaréwno z umierajaca kobieta, jak i gingcymi gatunkami, ktérych nazwy
kolejno odczytuja widzowie. To wzruszajace oddanie hotdu wiecej niz
ludziom udowodnia, ze idea wszczynania cielesnej rewolucji - postulowanej
przez wczesniej oméwione spektakle - nie zawsze sie sprawdza, na pewno
nie wobec kazdego rodzaju wykluczenia. Czasem lepiej uzy¢ ciata jako
straznika ponadgatunkowej etyki. Uzy¢ go tak, by zrozumie¢, z czym mierza

sie ci, ktorych na ogét nie rozumiemy.

Z takiego wlasnie zatozenia wyszli réwniez, moim zdaniem, cztonkowie Other
Spaces Collectives, ktorzy zainicjowali projekt The Angle Of Water 104.45° i
za pomoca wilasnych ciat zapragneli zrozumie¢, czym jest woda, jeden z
naszych wiecej niz ludzkich przyjacidt, i w jakich postaciach wystepuje. Za
temat obrali czasteczki wody, bo skoro z nich w znacznym procencie sktada
sie organizm czlowieka, cztowiek jest réwniez czescia ich historii i
doswiadczen. By poznac bliski nam wiecej niz ludzki organizm, finski
kolektyw przygotowat osiem akcji w przestrzeni publicznej, ktore
udokumentowano i udostepniono za darmo w internecie w formie krétkich
filméw wideo. Gléwnym medium objasniajacym sktad, dziatanie i rozmaite
wcielenia wody uczyniono oczywiscie ciata performerdéw, ktorzy przyodziali
niebieskie kombinezony robocze i w - zazwyczaj - otwartych przestrzeniach

stawali sie woda. To hydrofeministyczne stawanie sie cialem wodnym



odbywato sie za pomoca dziatan ruchowych, jak chodzenie, bieganie, lezenie
na ziemi, krecenie sie wokot wtasnej osi czy chwytanie sie za rece z innymi
wspdtuczestnikami. Cwiczenia te pokazywaty proces powstawania wody jako
zwiazku chemicznego, jej przeobrazanie sie w ptatek sniegu czy 16d,
objasniaty, jaka relacja zachodzi miedzy woda a chmurami, a takze
thumaczyly, czym tak wlasciwie jest pamie¢ wodna. Co ciekawe, usytuowanie
tychze dziatan wsrdd przechodniow nadato im catkiem spora sprawczosé. A
to dlatego, ze w ich dramaturgie wpisana byta dobrowolna partycypacja
odbiorcow. Kto z przechodniéw wyrazit zainteresowanie dziwnie
poruszajacymi sie niebieskimi ludzikami, mdgt do nich dotaczy¢. Filmy wideo
uzupelnione zostaty takze o krotkie wypowiedzi ich inicjatorow,
thumaczacych krok po kroku, jak wykonywa¢ omawiane dziatania, jak
animowac wilasne ciato, by - w swoim otoczeniu i wsrod bliskich - stawac sie
woda. Przenikneto to z wirtualnego teatru do mojego mieszkania i pokazato,

jak ztaczy¢ mam sie z Innym w mojej prywatnej, intymnej symbiozie.

Fanon konczy swoja ksigzke namystem: , Dlaczego nie sprébowac¢ dotkngé
innego, poczuc¢ innego, odkry¢ innego dla siebie?” (2020, s. 260). A ja mam
wrazenie, ze to samo pytanie zadali sobie wszyscy tworcy, ktorych projekty
zaprezentowano na tegorocznym przegladzie. Zadali je i rzeczywiscie
dotkneli Innego ciata, poczuli Innych poprzez witasne ciato, odkryli Inne ciato
dla siebie. Dzieki temu wtasnie festiwal ten byt nie tylko przegladem teatru,
ktéry w spektrum swoich zainteresowan umieszcza wykluczonych. Stat sie
takze studium na temat tego, czym dla wspotczesnego teatru jest lub czym
moze stac sie ludzkie ciato i do czego w sytuacji scenicznej mozna je
wykorzysta¢. A mozna do wielu rzeczy, miedzy innymi do nawiazania
kontaktu z przodkami, do wyzwalania z ucisku grup podporzadkowanych, do
inicjowania ponadgatunkowego spotkania. Mozna takze do przekraczania

samego teatru i poszerzania sprawczosci emancypacji o inne media, jak ciato



czy performans. Motto tegorocznego przegladu - ,Theatre and Its Others”
rozumiem wiec nie tylko jako poszukiwanie relacji miedzy teatrem a
wykluczonymi, lecz takze nieco szerzej, jako poszukiwanie sposobu na

wyzwolenie w teatrze i podobnych mu mediach.
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