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Cicerone to przewodniczka. Posiadaczka i transmiter wiedzy, autorytet,
dystrybutorka - ekspertka. Cicerone to mapa - zna trasy, wzory i Sciezki.
Wie, ktoredy przejsé, by wchionac jak najwiecej, jak najwiecej zobaczy¢, jak

najwiecej poczuc. Cicerone cie poprowadzi.

Archont to strazniczka. Akumuluje i aranzuje zbiory, organizuje je,
konserwuje - przesiewa. Archont to filtr - decyduje, ktére resztki przetrwaja,

a ktore oblepi kurz lub pochtonie ogien. Wie, co jest gdzie, dlaczego i w



jakim celu. Archont cie zakataloguje.

Kinga Chudobinska-Zdunik - rezyserka dyplomowego spektaklu Bdl,
wystawianego w warszawskim Teatrze Collegium Nobilium - jest i
ciceronem, i archontka. Zwaz jednak, ze nie opowie ci zbyt duzo z pamieci.
W zasadzie przez caly czas bedzie sie wspomagac zapiskami, bo, jak sama
zaznaczy, postepujaca choroba wyzera wyrwy w jej wspomnieniach.

Spomiedzy nich wyzieraja co najwyzej teksty piosenek.

Kinga Chudobinska-Zdunik choruje na stwardnienie rozsiane. Ale o nim pisa¢
nie bede. Kinga Chudobinska-Zdunik jest i ciceronem, i archontka.
Wprowadzi cie w archiwalny mikroswiat swojej choroby, przestrzenna
manifestacje biologicznych procesow, ktére w niej zachodza. W
performatywnie wytwarzana historie choroby. Bdl jest jak informacje na
podktadkach przymocowanych do szpitalnych t6zek, ktore tyle razy widziatas
w serialach. Ktore tyle razy widziatas dzierzone przez stoicko chtodne dionie
btyskotliwych lekarzy - fabularny konstans w zbiorowisku odcinkéw, przez
ktore przemykaja kolejni chorzy. W ktorych zycie jest codzienna
dramaturgiczna stawka. W skali sezonu - zycie na wtosku razy dwadziescia

osiem.

Zeby zostaé oprowadzong po archiwum Bdlu, musisz wpierw zosta¢ do niego
doprowadzona. Najpierw czekasz we foyer Teatru Collegium Nobilium.
Nastepnie wychodzisz tylnym wejsciem i jestes prowadzony przez
dziedziniec AT. Docierasz do budynku C, mijasz stoisko z przekaskami.
Potem taduja cie do windy wraz z kilkoma innymi osobami. Jest goraco, skora
jest zroszona stono klejagcymi kropelkami potu. Na pietrze, po trzech turach

jazdy winda, grupa na nowo sie jednoczy.

Co jest w archiwum? Maty zlewik z logo Supreme. Mniej lub bardziej swiete



obrazki. Mnéstwo opakowan po lekach. Kule zwisajace spod sufitu. Tablica
korkowa obwieszona zdjeciami. Recznie naskrobane zapiski. Zdjecia skanu

glowy wyswietlane projektorem - mozg na Scianie.

[ trzy stanowiska. Trzy przystanki, a w nich eksponaty. Aleksander Wat
(Karol Kunysz) i Ola Watowa (Zuzanna Rade), Faustyna Kowalska (Paulina
Matusewicz) i W.N.P. Barbellion (Artur Zudzin-Wisniewski). Trzy postacie
(Watowa wystepuje tu na innych prawach - towarzyszki choroby) z trzech
porzadkéw, przygnane do jednej przestrzeni i organicznie ztaczone we
wspolnocie doswiadczenia bélu. Chudobinska-Zdunik pisze w opisie: ,[...]
musiatam odcedzi¢ Chrystusa, biologie i polityke”. Wydestylowala ciata
zazebiajace sie we wspdélnym mianowniku: ,bdl”. Ich choroby wyslizguja sie
poza rygor metafory i staja sie materialnie dostowne. Staja sie kostiumami,
naroslami, ktére nie oczekuja wyobrazeniowych uzupetnien. Choroba jest

widoczna gotym okiem.

Ale to nieprawda, bo 0sdb jest wiecej. Jest cicerone, rezyserka, ktéra
wprowadza w logike instalacji. Mozna chodzi¢, obserwowac, stuchad.
Postacie, kazda w swoim kosmosie, symultanicznie odgrywaja swoje partie,
co kaze uruchomié specyficzny tryb odbioru. Nielinearny, nieaddytywny,
niesukcesywny. Wybiorczy. I tak - mnie nie udato sie ustyszeé praktycznie
zadnej kwestii Swietej Faustyny. Widziatem ja jedynie w tle, gdy
przechadzatem sie pomiedzy eksponatami albo przystawatem stuchaé
Watow, mowiacych fragmentami dziennikéw, i Barbelliona, ktérego The
Journal of a Disappointed Man nie zostat nigdy przettumaczony na polski,
przez co jego autor w Bolu wypowiada sie wylacznie po angielsku. A co z

Faustyna? Trzeba spytac¢ kogos innego.

Jest jeszcze Bbég (Bartosz Kieszkowski). To znaczy jest raczej, by¢ moze, bo

kto wie, czy to nie blaga, arbiter losu zamanifestowany jako racjonalizacja



bolu i projektant serpentyn choroby. Z drugiej strony sam bol potrafi
dostarczyé wystarczajacych dowodéw na Boga nieobecnosé, bo skoro jest, to
dlaczego cie nie stucha? Bog siedzi na piedestale w centralnym punkcie
instalacji. Obserwuje padét ze swojego punktu widokowego i raz na jakis

czas przygrywa na trabce.

W Bolu koliduja ze soba rézne swiaty, z jednej strony Watowie, Barbellion i
Faustyna, z drugiej Mozart figuruje na setlisScie ramie w ramie z Kalibrem
44. Lacrimosa, nieodzowne tto niejednej filmowej zatoby, spotyka sie z
piosenkami, ktérych Chudobinska-Zdunik stuchata podczas pobytu w
szpitalu. To jedna z kilku rzeczy, ktore jest w stanie spamietac. Porusza do
nich ustami, stojac w zaciemnionym kacie, gdy te sa rapowane przez

postacie w swietle sceny.

Pisatem, ze B4l to instalacja, ktora mozna swobodnie eksplorowac - ale to tez
nieprawda. Znaczy prawda i nieprawda, cos pomiedzy. Poczatkowych
kilkanascie, moze odrobine wiecej minut rzeczywiscie pozwala na
samodzielne podejmowanie decyzji, co bedzie sie ogladac. Przebieg reguluja
przebtyski arbitralnej inscenizacji - postacie koncentruja sie w
poszczegdlnych miejscach, by oddawac sie zrytualizowanym czynnosciom,
ktore przywodza na mysl restrykcyjna rutyne szpitalnego zycia. Najpierw
wspdlnie pobieraja farmaceutyczng komunie przy zlewie Supreme - lykanie
pigut nosi znamiona transsubstancjacji, recepta staje sie ciatem. Nastepnie,
po powrocie do dotychczasowej formy, zbieraja sie ponownie, tym razem
wokot jednego z filarow. Rozktadajag sie na matach i wykonuja synchroniczny
taniec bolu, tapia sie za newralgiczne czesci ciata, bluzgaja gtosami

wyduszanymi z gtebi zszarganych krzykiem trzewi.

W pewnym momencie ta swoboda odkrywania, przetamywana jedynie

tymczasowymi rytualnymi odstepstwami od przyjetej formy, rozpada sie



permanentnie. Bol przeistacza sie w spektakl reprodukujacy klasyczna
dynamike scena-widownia z przestrzennym twistem - siedzie¢ mozna, gdzie
sie chce, ale akcja rozgrywa sie bezwzglednie w centrum instalacji, w blasku
Swiatla punktowego. Neci mnie, Zzeby napisaé, ze Ow gest przekreslenia
oczekiwan odbiorczych ufundowanych trescia opisu spektaklu (,Wraz z
zespotem stworzyliSmy absurdalna instalacje chorobowa, organizm, do
ktorego mozna wejsc i ktory mozna opusci¢ w dowolnym momencie”) mozna
potraktowac jako rekonstrukcje dramaturgii diagnozy, gdzie wszelkie snute
dotychczas ekstrapolacje rozptywaja sie w mgnieniu oka za sprawa
nieresponsywnej arbitralnosci - chorobowej (wypowiedzenie nazwy choroby)
czy rezyserskiej (podjecie inscenizacyjnej decyzji). Albo ze deklarowana
swoboda uczestnictwa i wolnos¢ wypisania sie z udziatu w Bolu prosi sie o
bycie potraktowana jako kontrapunkt doswiadczenia choroby. Ale jest to
grzaski grunt daleko idacej metaforyzacji; nie chce sie zapuszcza¢ w tym
kierunku. Szczegdlnie Ze ten tok myslenia traci, po pierwsze, wyrugowaniem
ciala z horyzontu analizy na rzecz figur retorycznych i wymeczonych kodow
jezykowych (,,choroba jako”) i, po drugie, prostym biologicznym
determinizmem (nienaruszalnie sztywny wektor rozwoju choroby i

degradacji ciata). Grunt sprawdzony - ruchome piaski.

Swoja droga, w Bolu petno jest metafor wizualnych: wspomniana juz lekowa
komunia, Ola Watowa boso stapajaca po plastikowych listkach po tabletkach
czy akompaniujacy cierpieniu Bdg rzucajacy cien na miejsce gry. Tyle ze
strategia ich konstrukcji, by¢ moze przez ich performatywna sytuacyjnosc,
wydaje mi sie chociaz do pewnego stopnia odbiega¢ od dyscyplinujacego
porzadku jezykowego naznaczania i nazywania. Rowniez sam fakt, ze ciato
odgrywa w Bdlut ak istotna role, sprawia, Ze proces jego rozmycia w
metaforyzacji ,choroby jako” jest ostabiony, jezeli nie zneutralizowany. I nie

chodzi wylacznie o cielesng wspétobecnosé chorych - w pewnym sensie



slegitymizowana” przez autobiograficzne opowiesci rezyserki o stwardnieniu
rozsianym czy Karola Kunysza o chorobie nowotworowej. Ciato jest w Bolu
zarowno przedmiotem namystu, performatywno-tekstualnego eksperymentu
- wycisniecie organizmu z wykorzystanych Zrddet literackich - ale rowniez
pozasemiotycznym medium wspoétbycia i dziatania. Nie chodzi o to, co ciato
znaczy albo jak jest znaczone, tylko o jego bycie w przestrzeni, bycie w
chorobie, bycie w tekscie i bycie w ruchu. Jest to szczegdlnie odczuwalne
dzieki poczatkowej, instalacyjnej strukturze inscenizacji, dzieki ktorej ciata
zwiedzajacych mijaja sie, niezrecznie muskaja przy probach wyminiecia i
pozostaja mobilne, oraz dzieki scenie tanca wszystkich postaci - tanca, ktéry
W swojej organicznej chaotycznosci wymyka sie strukturom znaczen i

pozwala ciatom by¢ radykalnie materialnymi.

W jednej z etiud czesci drugiej, ,,spektaklowej”, Ola Watowa zastanawia sie,
jak uzasadni¢ metodologie stojaca za napisanym przez jej meza Dziennikiem
bez samogtosek - zaszyfrowanymi zapiskami, odkodowanymi i
zorganizowanymi przez Watowa. Jednym z tropéw jest proba tekstualnego
ujecia przez Wata jego cielesnego stanu - pozbawienia stéw powietrza i
otwarcia, ktére zapewniaja im samogtoski. Jednak trop ten skazany jest na
kluczenie wsrdd przypuszczen i gdyban, rozproszonych wokoét interpretacji
przyczynowo-skutkowej w relacji , ciato-tekst”. Bol nie kluczy, lecz twardo
laduje na ziemi. Na gruncie, ktéry podsyca poczucie bycia w ciele i bycia
cialem, szczegdlnie jesli zdejmie sie buty. Wzorem - jak na ironie -

scenicznej Watowej.
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