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Oparty na Gargantui i Pantagruelu spektakl w rezyserii Jakuba Skrzywanka
zaczyna sie odpowiednio przewrotnie i obrazoburczo. Stajemy sie w nim
uczestnikami niepokojaco przypominajgcego liturgie katolicka obrzedu, w
ktorym cztonkowie zaczerpnietego z powiesci Rabelais’go zakonu telemitow
wspominaja poczatki swojego zgromadzenia i dzieje jego najwiekszego
dobroczyncy, olbrzyma Pantagruela. Pierwsze wrazenie jest imponujace.
Zaprojektowane przez Anne Marie Karczmarska kostiumy z jednej strony

wygladaja na stroje liturgiczne, a z drugiej wyraznie nawiazuja do



fantastycznych stwordw z rycin Francgois Despreza czy obrazéw Boscha - na
scenie pojawiaja sie groteskowa Kobieta-Zaba (Monika Stanek) czy
mezczyzna w ciele ogromnego Jaszczura (Rafat Kronenberger). Nawigzania
te jednak nie sa zbyt nachalne czy dostowne - to nie cytaty, a twdrcze
wariacje. Jest w nich nuta Boscha, jest tez nuta Jima Hensona. Nie dziwi
doczepiony do kardynalskiej sutanny spory pluszowy penis potyskujacy
brokatem, plecy przyozdobione ogromna wagina czy dorodny zadek
ozdabiajacy (lub, jak kto woli, szpecacy) kostium Jaszczura. Troche
dostojenstwa, troche cielesnosci, troche absurdu i troche symboliki, ktora
czasem kieruje w ciekawe strony, a czasem wodzi na manowce - jak u
Rabelais’go. A kiedy sie juz aktoréw rozbierze, spod grubej warstwy stroju
wylania sie czarny trykot z namalowanym szkieletem. Kazdy kostium jest tu
sam w sobie malym widowiskiem, ktére opowiada wtasna historie. Swietnie
spisuje sie tez muzyka napisana przez Karola Nepelskiego - nasladuje rézne
formy, od piesni liturgicznej po madrygat. Niektorzy nie wytrzymuja tej
mieszanki wybuchowej, taczacej rygory liturgii z beztroskim rozpasaniem
tekstu Rabelais’go. Przy obscenicznym opisie Pantagruelowych narodzin na
nute Bogurodzicy kilka siedzacych przede mna oséb zaczeto gniewnie
posapywac i wachlowac sie dtonmi, a przy pieknie wyspiewanym na gtosy
wierszu z pierwszej ksieqi, , Srajac sobie w ciepte rano / dziure w zadku
powachalem”, ostentacyjnie wyszto, pieknie sie wlaczajac w catosc

przedstawienia.

Fabuta spektaklu bierze za punkt wyjscia wydarzenia z pierwszej ksiegi
powiesci Rabelais’go, ale materiat zrodlowy traktuje swobodnie. Na poczatku
pojawia sie relacja z narodzin Gargantui i jego wczesnej edukacji. Nastepnie
spektakl przechodzi do ustanowienia zakonu telemitéw, utopijnej
spotecznosci, majacej stanowi¢ antyteze wspotczesnych Rabelais’'mu

wspolnot zakonnych, w ktorej gtdéwna maksyma przyswiecajaca zakonnym



braciom i siostrom jest hasto ,Czyn, co¢ sie podoba”. Ciag dalszy to
niewystepujaca juz w oryginale (cho¢ wzorowana troche na wojnie Gargantui
z krélem Zd6icikiem) historia wojny, w ktdérej zakon telemitéw zostal
zniszczony na rozkaz okrutnego Jaszczura-Inkwizytora. Chociaz Gargantua i
Pantagruel to opowies¢ z czaséw renesansu, tekst spektaklu caly czas
przypomina, ze historie zagtady telemitéw warto czyta¢ przez pryzmat
wspotczesnosci. W tekscie zaczerpnietym z Rabelais’go nagle pojawia sie
postac¢ biskupa Kpinomira (ktora do obiegu polskiej nauki wprowadzit na
state ks. prof. Marek Jedraszewski), a brutalnie torturujacy telemitow
Inkwizytor (Rafat Kronenberger) pokrzykuje o ,teczowych odmiencach” i
,kundlach z lewackiej kuciapy”. JesteSmy wiec rowniez w dzisiejszej Polsce,
gdzie inkwizytorzy rodzimego chowu tropia ideologiczne zarazy, ktére nalezy

wypali¢ zywym ogniem.

Spér miedzy Inkwizytorem a telemitami nie dotyczy jednak tylko czasow
Rabelais’go czy dzisiejszych. W toku spektaklu wyrasta na jedna z zasad
organizujacych swiat. Opis smierci Gargantui ukazuje apokaliptyczny
kataklizm, w ktérym morza ptona od wylewajacego sie z jego ciala tluszczu, a
lad zostaje przykryty jego ekskrementami. Inkwizytor identyfikuje sie w
koncu z postacia sSmierci i w jednej z finalowych scen gra z ostatnia pozostata
przy zyciu telemitka w warcaby - to oczywiscie echo Siddmej pieczeci
Bergmana i stynnego malowidta nasciennego z kosciota w Taby. W
zakonczeniu Inkwizytor-Smieré, w towarzystwie Zaby, prébuje rozpoczac
historie ludzkosci od nowa - on staje sie nowym Adamem, ktéry ma odnowi¢
ludzkosc¢, a ona Swietq dziewicg, ktéra ma mu w tym pomdc. Historii nie da
sie jednak zaczaC z czystq karta. Obierki jabltka, ktore Adam chce zjesc,
zamieniajq sie w jadowitego weza. Jak widac, twércy spektaklu od Boscha
zaczerpneli nie tylko szalone pomysty wizualne, ale tez zamitowanie do

budowania pietrowych alegorii, ktére wykorzystuja albo zgodnie z tradycja



(Smier¢ nad plansza), albo do opowiadania o zjawiskach wzglednie §wiezych,
ktore swoja tradycje dopiero buduja (jeden z obrazow $Smierci w tle gry w
warcaby - papierowy samolocik przelatuje przez mgte zrobiona z foliowego

worka i uderza w ziemie).

Finat to catkowita kleska Inkwizytora. Zostaje pokonany przez weza, ktorego
sam uwolnil, a dziewica-Zaba, ktéra miata tworzyé nowy $wiat, wysadza
scene w powietrze, podpalajac ulatniajacy sie z butli gaz. W tle rozbrzmiewa
tekst skupiony na géwnie, ale nie jest to juz pogodne, rubaszne géwno rodem
z Rabelais’go, a raczej géwno Artaudowskie - duzo powazniejsza zasada
organizujaca ludzkie istnienie. Taki jest obraz Swiata, ktéry Inkwizytor chciat

obsesyjnie oczyszczac.

Wiele rzeczy w przedstawieniu Skrzywanka imponuje. Wspaniata,
przemyslana w kazdym szczegole warstwa wizualna daje na matej scenie
efekt, ktéry zawstydza niejedna wielkoskalowa, bombastyczna scenografie.
Pieknie nawigzujaca do tradycji muzyka Karola Nepelskiego az sie prosi o
wydanie plytowe, zwlaszcza ze aktorzy bardzo dobrze sobie z nig radza.
Radza sobie oczywiscie nie tylko z muzyka. Aktorzy i torunscy (Matgorzata
Abramowicz, Anna Magalska i Bartosz WoZny), i opolscy (Rafat
Kronenberger, Andrzej Jakubczyk i Monika Stanek) sa swietni - graja

zespotowo, bez gwiazdorzenia.

Mam jednak pewna watpliwosé. Nie wiem, czy Skrzywanek i odpowiadajacy
za tekst Pawetl Soszynski nie dali sie zbytnio uwies¢ postaci Inkwizytora.
Chociaz jest on w spektaklu postacia z poczatku dos¢ groteskowa i
rozchwiang (znajduje to tez odzwierciedlenie w kostiumie - grozny Jaszczur
ma wydatny rézowy zadek, ktérego zdaje sie nie dostrzega¢), w miare
rozwoju akcji staje sie postacia coraz bardziej jednoznaczng, kierowana

fanatycznym impulsem. Jego intelektualne starcie z ostatnia telemitka ma



pewien niepokojacy manichejski urok - wydaje sie pojedynkiem dwojki
ideowcdw stojacych po przeciwnych stronach barykady. Budujac ten
wyrazisty kontrast, przedstawienie popada w coraz wiekszy patos, ktory mu
jednak troche szkodzi. Widac, ze twdrcy zdaja sobie z tego sprawe, bo
staraja sie od czasu do czasu ten balonik przektuwac, na przyktad w swietnej
scenie torturowania telemitéw przez Inkwizytora - taczy okrucienstwo i
komizm tak, ze staje sie jednoczesnie przesmieszna i przerazajaca.
Ostatecznie jednak patos zwycieza, a jego kulminacja jest podpalenie butli z

gazem - dramatyczny final, w ktorym dzwieczy fatsz.

Jesli spektakl ma byé komentarzem na temat inkwizytoréw wspétczesnych,
tropiacych kazdy zagrazajacy uznawanemu przez nich porzadkowi swiata
przejaw dzialania maksymy ,Czyn, co¢ sie podoba”, to trzeba uczciwie
przyznac, ze trudno w ich gronie znalez¢ fanatykow, ktorzy zyja wylacznie
swoja idea. Inkwizytor dzisiejszy nie brzydzi sie pantagruelicznym stylem
zycia u siebie czy innych, byle byt uprawiany dyskretnie. Jest pragmatyczny,
wiec wie, ktory postepek warto potepic, a nad ktorym pochylié sie z troska.
Zadna to zreszta nowo$é, bo przeciez juz Rabelais, ktory spora czesé zycia
spedzit uciekajac przed szykanami ze strony prawomyslnych naprawiaczy

Swiata, opisywat ich tak:

[...]iwy, ija godniejsi jestesmy przebaczenia niz cata zgraja
swietoszkdéw, naboznisiéw, slimakéw, obtudnikow, bigotow,
klepirézancéw, pasibrzuchéw i innych tym podobnych gadow,
ktorzy przystroili sie w maski, aby swiat otgiwac. [...] A za cate
studia maja jeno rozczytywanie sie w ksiegach pantagruelicznych,
nie tyle, aby czas przepedzic¢ uciesznie, ile zeby komus$ zaszkodzic¢
podstepnie: to znaczy artykutujac, monartykutujac, tortykutujac,

weszac, myszkujac, mniszkujac, diablikujac, to jest spotwarzajac. W



czym podobni sg owym wiejskim urwipotciom, ktérzy grzebia i
rozdrapuja tajno matych dzieci w porze wisien i czeresni, aby
odszukac pestki i sprzedac je drogistom na wyrob oliwki
magelanskiej (Rabelais, 1992, t. 1, s. 436-437).

Wszyscy oni marza o tym, zeby ktos ich postrzegat jako postaci tak
bezkompromisowe i ztowrogie jak Jaszczur-Inkwizytor - chyba nie warto

dawac im tej satysfakcji.
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