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Koryfeusze dansingu

Z Katarzyna Sikora i Michatem Buszewiczem rozmawia Witold Mrozek

Baliscie sie, ze ludzie na widowni nie zatancza?

KATARZYNA SIKORA: Oczywiscie, ze sie nad tym zastanawialiSmy. Ale nie
batam sie az tak bardzo. Bali sie aktorzy. Jednak sie im nie dziwie - bo jesli
przyjmujemy zatozenie, ze chcemy ludzi zaprosi¢ do tanca, to jak to zrobic
nieinwazyjnie? Tak, zeby nie czuli, ze ,0, jakis cwaniaczek tutaj podchodzi i
mnie wycigga za reke do tanca. A ja przeciez wcale nie mam ochoty
tanczyc¢”. To jest trudne. Natomiast miatam poczucie, obserwujac, co sie
dzieje obecnie w $wiecie, ze ludzie chca, zeby do nich podchodzic. I chca,
zeby dawac im przestrzen wspdlna. I ze oni sobie poradza w tej przestrzeni

wspdlnej. Trzeba im tylko ja otworzy¢.



Albo wlasnie zamknac¢. Od samego poczatku osoby przychodzace na
Dansing wiedza, ze w przestrzeni widowiska beda trzy rézne strefy, w

ktorych moga ich spotkac¢ rézne rzeczy.

MICHAL BUSZEWICZ: To nie jest tak, ze poszczegdlne strefy sg jakims
zagrozeniem dla widzow. Sa raczej mozliwoscia - tak na to patrzymy.
Rzeczywiscie, nie ma nic gorszego, niz niepewnos¢, co mozna. Taka
niepewnos¢ skutkuje wycofaniem bardziej niz ryzykiem. PomysleliSmy, ze
wyznaczenie roznych stref, cho¢ budzi skojarzenia z ograniczeniami i
dzieleniem, daje poczucie bezpieczenstwa. , Tutaj mi wolno” - wiemy. Z

drugiej strony to jasne zasady, ktore determinuja...

Sa wiec trzy strefy: zielona, zolta i...
MICHAL BUSZEWICZ: R6zowa.

KATARZYNA SIKORA: Dhugo mysleliSmy nad tym, jak podzieli¢ te przestrzen.

Ona nie jest tatwa...

Ale wydaje sie stworzona dla waszego Dansingu.

KATARZYNA SIKORA: Tak, teraz wydaje sie stworzona dla nas. I fakt,
najpierw byla przestrzen, a potem byt pomyst. Dopiero po zobaczeniu tej
przestrzeni pojawit sie pomyst. Ale wroémy do stref. Strefa zielona miata by¢

strefa takiej potupajki...



Potupajki?

KATARZYNA SIKORA: No tak, potupajki. Nieduzo tutaj sie wydarza w ciele.
Jak juz cos, to ktos sobie troche drepcze. To miejsce pozwalajace na opcje:
»,Mam ludzi na celowniku i obserwuje, co tu sie wydarza”. Strefa zétta to
miejsce na tanczenie w parach. A rézowa to miata by¢ pelna ekspozycja i
pelna dynamika ciata. Potem to sie wszystko zweryfikowato - okazato sie, ze

ludzie bardzo szybko zaczynaja tanczy¢ w parach w kazdej strefie.

MICHAL BUSZEWICZ: Kleska urodzaju. Wracajac zatem do pytania, czy sie
balisSmy, ze ludzie beda siedzieé przez caly czas, to ja sie batem, ze jak siada
po wstepnym wezyku, do ktérego sa zapraszani, gdy wchodza, to juz nie
wstang. Ale okazuje sie wlasnie, ze wstaja. Chyba dlatego, ze struktura daje
mozliwos$é, zeby sie ,nawrdci¢” na tanczenie. To dramaturgia okazji - w
trakcie Dansingu wydarzaja sie rozne okazje. I mozna z nich skorzystac. Albo

nie.

KATARZYNA SIKORA: Dla mnie najciekawsze jest to, ze ludzie zaczynaja do
tego wydarzenia naprawde podchodzi¢ jak do dansingu. Poczatkowo byty we
mnie obawy: czy ludzie przychodzac tutaj beda mieli watpliwosci, czy tu
rzeczywiscie mozna tanczyé. Przeciez przychodza do teatru. Ale okazuje sie,
ze to jest dla nich jasne i od razu w to wchodza, natychmiast. Czyli: chwile
sobie posiedze przy stoliczku i popatrze, ale jak leci kawatek, ktéry lubie, to

wchodze na parkiet.

Dajecie ludziom playliste z gory, w postaci wydrukowanego programu

wieczoru. Taki byl od poczatku wasz pomyst?

MICHAL BUSZEWICZ: Tak, wszystko jest w planie wieczoru. A czy to



podchwytliwe pytanie?

Nie, to po prostu pytanie.

MICHAL BUSZEWICZ: To rozwigzanie - po prostu - tez daje wedtug mnie
wiecej bezpieczenstwa. Mozesz zobaczy¢, co zaraz poleci. Wiesz, co lubisz,
czego nie lubisz. A jednoczesnie sg na tej liScie remiksy, wiec kazdy utwér i
tak jest troche niespodzianka. Rdwnowaga miedzy zdziwieniem a pewnoscia
wychodzi wedtug mnie catkiem na nasza korzysé. Poza tym znowu wracamy

do pojecia sztywno determinowanej spontanicznej zabawy.

Zaskoczylo mnie to troche - taka dramaturgia przewidywalnosci.

MICHAYL. BUSZEWICZ: Ale ta dramaturgia przewidywalnosci pozwala
pokazac to, co jest nieprzewidywalne. Wezmy na przyktad to, za co
odpowiadatem - teksty, ktore pojawiaja sie w spektaklu - one mowia
doktadnie, co sie wydarzy i w ktérym momencie. Do tego jeszcze wyswietlany
w telewizorze czas pozostaly i do konca catosci, i do konica poszczegdlnych
czesci. Co pozostaje niewiadoma? Wykonanie. Czyli to, co najwazniejsze.
Czyli to, co jest domeng Kasi, moze wybrzmie¢ najmocniej - to, jak ludzie sie
ruszajg, jak ludzie w to wchodza. To, co za kazdym razem wydarza sie

inaczej.

Zegary odliczajace czas do konca kazdej sekwencji i konca calego
spektaklu widoczne sa caly czas. Chcialbym, zeby bylo tak na
wszystkich spektaklach...



KATARZYNA SIKORA: Dhugo zastanawialiSmy sie, jaki chcemy zegar - i w
koncu pomysleliSmy: czemu nie taki jak na meczu? W tym wszystkim duzo

jest z gry - tez podziat na strefy.

MICHAL BUSZEWICZ: Kasia powiedziata, ze spektakl jest o szansie, szansie
jednej na milion. Jak nie zatanczysz z dana osoba teraz, to pewnie potem nie
zatanczysz. Stad odliczanie - tyle zostato ci na skorzystanie z tej szansy. Czas

jest ograniczony. Ostatni taniec to naprawde ostatni taniec.

Ludzie po spektaklu, na ktérym bylem, krzyczeli , afterparty!

afterparty!” - zamiast , bis! bis!”.

MICHAL. BUSZEWICZ: Ale to juz bytby ,after”. ,Party” sie skonczyto - miato
inny charakter, byli w nim, by tak rzec, koryfeusze, ktorzy to wszystko

prowadzili. ,Afterparty” musiatoby byé bardziej rownosciowe.

Aktorzy, jak mowiliscie, bali sie poczatkowo, ze ta sytuacja nie

zadziala. Ale co dostali od was na wstepie? Rozumiem, ze nie tekst?
MICHAL BUSZEWICZ: Rozgrzewke.

KATARZYNA SIKORA: Na wstepie do procesu dostali od nas narzedzia. Z
przestrzeni, sSwiadomosci ciata, kontaktu. RobiliSmy bardzo duzo
improwizacji, ktore owszem, mialy wyjSciowa partyture, ale wychodzity na
przyktad od przytulenia, przez taniec w parze, do tego, jak tanczy sie
samemu. Bardzo duzo improwizacji na temat strategii, jakie ludzie przyjmuja
na dansingu. Michat wyréznit kilka: ,Podpieracz(ka) sciany”, ,Krolowa

parkietu”, ,Siedze i sie nudze”...



Bazowaliscie na wlasnych doswiadczeniach? Doswiadczeniach

aktorow? A moze robiliscie badania terenowe?
KATARZYNA SIKORA: Owszem, robiliSmy badania terenowe.
MICHAL BUSZEWICZ: Szczecin bardzo do tego sie nadaje!

KATARZYNA SIKORA: A kiedys byto tego jeszcze wiecej. Ale nadal jest Cafe
Usmiech, Villa Sorrentino... ObserwowaliSmy. Chodzitam tez na dansingi w
Warszawie - takie dla seniordw. Duzo z tej obserwacji senioréw i seniorek

weszto do spektaklu...

Istnieje cos takiego jak ,stara” kultura dansingowa, przeciwstawiona

kulturze klubowej?

KATARZYNA SIKORA: Cos takiego od razu sie nasuwa. ChcieliSmy bardzo
jednak unikng¢ przekazu w rodzaju , gdzie sie podzialy tamte prywatki?” -
spektaklu o tym, ze tesknimy za jakims dawnymi wspaniatymi czasami,
ktorych juz nie ma. Bo to nieprawda. I sa takie miejsca, i to, jak obecnie
ludzie sie bawia, tez jest super. Chodzito o to, by stworzy¢ przestrzen, w
ktorej mozemy sie wzajemnie poobserwowac. I zaréwno osoba w wieku
szesSédziesieciu, jak i pietnastu lat bedzie sie dobrze wspdlnie bawié. Ale
duzo rozmawialiSmy tez o tym, jaki prawdziwy dansing ma savoir-vivre.
Faktycznie, cos w rodzaju takiego savoir-vivre’u napisaliSmy w programie

wieczoru. Ale istnieje rowniez savoir-vivre niepisany.



Na czym on polega?

KATARZYNA SIKORA: Pamietam na przyktad, ze jeden z senioréw opowiadat
nam, ze gdy chciates poprosi¢ partnerke do tanca, to trzeba byto podejsé do
stolika i zapytac o to jej wspottowarzyszy - catej grupy, a nie jej
bezposrednio. Albo to, ze obowigzujacym standardem byt taniec w parach - a
u nas jednak zaczynamy od wezyka, tanczy sie w wiekszych grupach albo

chocéby tréjkach.

Dlaczego tak?

KATARZYNA SIKORA: Zalezato nam na tym, zeby te szes¢dziesigt osob w
miare mozliwosci naprawde zaczeto tanczy¢. Albo: wspdlnie sie poruszac.
Mam wrazenie, ze stowo ,tanczy¢” czesto potrafi kogos wystraszyc, ze to
stowo robi wrazenie, ze ,taniec” to musi by¢ nie wiadomo co. A zlapanie sie

za reke, na przyklad, tez jest ruchem. Tez jest, w jakis$ sposdb, taficem.

MICHAL BUSZEWICZ: Wracajac jeszcze do seniorow - mieliSmy pare
spotkan z taka grupa senioralng, ktora nam sporo opowiadata, i zostat po
tym slad w postaci piosenki w spektaklu. No i w samej strukturze znalaz? sie
zapis czegos w rodzaju performatywnego schematu dansingu z lat

osiemdziesiatych.

A co to za grupa senioralna?

KATARZYNA SIKORA: Stowarzyszenie Kamera. Zainteresowato mnie w
pewnym momencie, ze istnieje w Szczecinie Senior Movie Festival, na

ktorym pokazywane sa wytacznie filmy tworzone przez seniorow amatoréw.



Zafascynowatlo mnie to - to bylo prawdziwe swieto seniorow. I tam witasnie
poznaliSmy Stowarzyszenie Kamera, kierowane przez Krzyska KuzZnickiego i
Anie Wisniewska. To od tej grupy wyszliSmy. Miatam tez doswiadczenia z
Warszawy - Dzielnica Srédmiescie zasponsorowala projekt z seniorkami,
ktory prowadzitam razem z Zuzanna Wronska. Warsztaty, taniec, wspolne

pisanie piosenek...

Praca nad takim projektem zaklada pewnie szybkie wlaczenie
widzow? Rozumiem, ze nie ma mowy o prébach generalnych bez

publicznosci...

MICHAL BUSZEWICZ: Publiczno$¢ oczywiscie mieliSmy duzo wczesniej niz
na generalnych. Na poczatku byty to mate grupy - dziesieé¢, dwadziescia

0sob...

KATARZYNA SIKORA: A na pierwsza generalng przyszio piec¢dziesiat. I to byt

prawdziwy sprawdzian.

Myslicie o tym projekcie jako o site specific? Czy da sie go przenosic?

MICHAL BUSZEWICZ: To jest przedstawienie jak najbardziej przenoszalne.
Trzeba tylko znalez¢ odpowiednia ,specific” sale. Ale oczywiscie ta sala ma

sw0j niepowtarzalny klimat.

KATARZYNA SIKORA: Mozna by przenies¢ dansing na przyktad do foyer

Teatru Studio...

MICHAL BUSZEWICZ: Albo do Sali Redutowej Hotelu Forum w Krakowie.



Jest duzo miejsc, w ktorych da sie to zainstalowac.

Dansing byl twoim zgloszeniem do projektu rezydencyjnego Scena

Nowe Sytuacje?

KATARZYNA SIKORA: Tak, dawno temu juz zgtositam ten pomyst, miat by¢

jeszcze w ubiegltym sezonie, ale sie przesunat.

Jakie sa ramy dzialania w ramach tego projektu? Budzet...?

KATARZYNA SIKORA: Budzet, ktory sie dostaje, to siedemdziesiat tysiecy
ztotych na cata produkcje. Jesli chodzi o inne ramy: raz na jakis czas
odbywaja sie zjazdy rezydencyjne, mamy tez dostep do tutordéw, ktorych sami

mozemy wybragd.

Twoja byla Marysia Stoklosa...

KATARZYNA SIKORA: Tak, bardzo wspomogta ten proces.

Dlaczego zdecydowalas sie akurat na Stoklose?

KATARZYNA SIKORA: Bo to osoba, ktéra nie za duzo pracuje w przestrzeni
teatralnej - a bardzo duzo w przestrzeni choreografii, zwlaszcza
eksperymentalnej. Marysia Stoktosa operuje improwizacja i bardzo prostymi

srodkami. I wydawato mi sie, ze przy catym tym baroku, ktorym sam w sobie



jest dansing, przy tej feerii barw i nadmiarze strojow, ludzi, piosenek, stow -
duzo da skupienie sie przy bardzo minimalistycznych sprawach. Skupienie
sie tylko i wytacznie na wzroku, tylko i wytacznie na dotyku reki... Ze tego
typu myslenie wzbogaci ten proces od strony aktorskiej. Ze to bedzie nowe

doswiadczenie.

Ta dramaturgia przewidywalnosci, o ktorej wczesniej mowilisSmy -
zapowiadanie tego, co sie wydarzy, nazywanie granic wchodzenia w
interakcje, to wszystko ,,na scenie” bardzo kojarzy mi sie z tym, co
rekomenduje dzis sie jako nieprzemocowa, bezpieczna prace ,za
kulisami” - na prébach, w szkolach aktorskich. Mozna wszystko, ale

swiadomie.

KATARZYNA SIKORA: Z perspektywy choreografki moge powiedzie¢, ze o
wiele tatwiej osobie nie zajmujacej sie na co dzien wejs¢ w konkretna

strukture, niz w sytuacje , 0kej, rédbcie co chcecie”.

Do tej pory pracowaliscie razem z reguly w ukladzie, w ktorym Michatl
byl rezyserem, a Katarzyna ,tylko” choreografka. To , tylko” jest w
bardzo slyszalnym cudzystowie. Jak odczuliscie teraz te ,zamiane
miejsc”? To w ogodle jest zamiana? Jestes podpisana jako ,rezyserka”

pod dansingiem?

KATARZYNA SIKORA: Nie jestem, bardzo o to walczytam, jestem w tym

spektaklu choreografka. Rezysera nie ma.

MICHAL BUSZEWICZ: Fajnie byloby na to po prostu przestaé patrzeé



hierarchicznie. To jest bardzo bliska wspétpraca - i mysle, ze udato nam sie
cos bardzo wyjatkowego. Z jednej strony nie jest to praca, ktéra bazowataby
na wspolnie wypracowanych przez nas w innym uktadzie motywach - to
niezalezna praca Kasi, ktora stworzyta ten koncept i mnie zaprosita jako,
mozna powiedzie¢, podwykonawce. Z drugiej strony czulem sie tu
podmiotowym twérca, ktory moze realizowac swoje strategie i r6zne swoje
wieksze i mniejsze pomysty. Jednak przyjatem tu przede wszystkim funkcje
stuzebna wobec projektu i wobec tego, czego Kasia chce. To bylo tez dla

mnie bardzo wygodne - to byto super miejsce do przebywania.

KATARZYNA SIKORA: Nie mam wyksztatcenia rezyserskiego i nigdy nie
szlam w te strone. Wszystkie narzedzia, ktérymi sie postugiwatam, sa z
choreografii. Byto dla mnie bardzo ciekawe, jak dramaturg, ktéry wywodzi
sie przede wszystkim z teatru i - tak przynajmniej widze Michata - dla

ktorego stowo jest bardzo wazne, jak moze zupetnie inaczej pracowad.

MICHAL BUSZEWICZ: Tak, dla mnie to superciekawa zmiana - wyjscie poza
Swiat tekstocentryczny. Szukatem sobie marginesow - dlatego ten tekst
laduje w telewizorze, w notatce, w offie... Niewiele tekstdw jest naprawde
méwione - sa to na przyktad mocne ramy dla improwizacji, albo monolog ze
zlepionych werséw piosenek. Pomyslatem o Dansingu jako o nauce
dramaturgii pozatekstowej - ustawiania rzeczy ze soba. Co jesli dwie rzeczy
spotkaja sie akurat tak? Jest to tez rola supporterska, a ja takie lubie - od
poczatku mojej pracy dramaturga miatem poczucie, ze to stanowisko pracy

do wspdlnego rozgadywania rzeczy.

KATARZYNA SIKORA: Michat byl wielkim wsparciem. I nigdy nie byto

momentu, Zebym czula, ze rywalizujemy....

MICHAL. BUSZEWICZ: A jednoczesnie miatem chwilami poczucie, ze aktorzy



oczekuja czegos takiego. Zwlaszcza ze wczesniej pracowaliSmy w innej
konfiguracji. Ze aktorzy oczekuja: , Ojej, napisz mi szybko monolog, co ja
mam tu robi¢, mam tylko ruch, co mam tu grac?”. Prosb o ,zadania
aktorskie” nie mogtbym speié - bo to nie byta moja rola ani pozycja. Ale tez

nie bylo tu miejsca dla zwyczajnego prowadzenia aktora.

Katarzyno, jestes na kazdym przebiegu? Na spektaklu, na ktéorym

bylem, bylas z tylu, ale wchodzilas w rézne sytuacje.

Nie. Nie na kazdym. Rozmawiatam o tym z przyjacielem - o tym, ze taka
sytuacja méwi o oddaniu kontroli. I dla mnie Dansing jest o wtasnie o tym.
Struktura jest gotowa - a to, jak sie to potoczy, i w ktéra strone péjdzie,
zalezy od ludzi, ktorzy przychodza. Aktorzy maja za kazdym razem zupehie

inny spektakl - nawet jesli zrobia te same kroki.
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