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Nowe sytuacje, nowe nadzieje

Wiktoria Tabak

Teatr Wspolczesny w Szczecinie
Weronika Murek, Hana Umeda
Wiarotomna

rezyseria: Hana Umeda, dramaturgia: Daria Kubisiak, choreografia: Katarzyna Sitarz,
muzyka: Olga Mystowska, kostiumy: Marta Szypulska, rezyseria swiatta: Aleksandr
Prowalinski

premiera: 24 czerwca 2022

Teatr Wspotczesny w Szczecinie
Anna Mazurek
Grunwald. Rekonstrukcja

rezyseria i inscenizacja: Ewelina Wegiel i Anna Mazurek, scenografia i wideo: Ewelina
Wegiel, inicjatorzy projektu i badania terenowe: Ewelina Wegiel, Jan Kanty Zienko, muzyka:
Wojciech Kosma, kostiumy: Michat Dobrucki

premiera: 11 listopada 2022

Teatr Wspotczesny w Szczecinie



Michal Buszewicz
Dotyk za dotyk. Dansing

koncepcja i choreografia: Katarzyna Sikora, wspodtpraca dramaturgiczna: Maria Stoktosa i
Michat Buszewicz, muzyka: Kamil Tuszynski, przestrzen i swiatto: Aleksandr Prowalinski,
kostiumy: Michat Dobrucki,

premiera: 21 stycznia 2023

Glowna inspiracja dla odbywajacego sie w Teatrze Wspétczesnym w
Szczecinie od 2022 roku cyklu rezydencyjnego Scena Nowe Sytuacje' byt
projekt Tomasza Kireficzuka Laboratorium Nowego Teatru®, realizowany w
Teatrze Nowym Proxima w Krakowie w latach 2018-2020 - tak mowi mi
Jakub Skrzywanek (kurator SNS), ktéry, jeszcze jako student krakowskiej
Akademii Sztuk Teatralnych, brat w nim udziat i to w jego ramach
wyrezyserowat swdj pierwszy spektakl z mtodzieza: To my jestesmy

przysztoscig (2019)°.

U podstaw szczecinskiego programu lezy przekonanie, ze nalezy nie tylko
umozliwi¢ debiutujacym osobom tworczym realizacje pelnowymiarowego
przedstawienia czy tez powtarzalnej inicjatywy performatywnej, ale réwniez,
ze trzeba im zagwarantowac¢ podczas tego procesu opieke, wsparcie i
dodatkowa edukacje. Innymi stowy: stworzy¢ bezpieczne, tworcze i

komfortowe warunki wejscia w struktury publicznej instytucji kultury.

Od ubiegtego roku jedna rezydencja przyznawana jest podczas
organizowanego przez krakowska Akademie Sztuk Teatralnych Forum
Mtodej Rezyserii (jako pierwsza otrzymata ja Anna Obszanska - rezyserka
nagrodzonego Orfeusza), a pozostate (maksymalnie dwie) w ramach

otwartego naboru, do ktdrego moze zgtosic sie kazdy (nie tylko artysci



bezposrednio powiazani z teatrem), kto ma pomyst na cykliczne dziatanie
performatywne (takie, ktére mozna umiesci¢ w repertuarze) angazujace
szczecinski zespot aktorski®. Nie musi to by¢ wiec spektakl w tradycyjnym
rozumieniu tego stowa. Nie ma tez z géry narzuconych tematéw, wymagany
jest jedynie krétki opis pomystu na projekt. .acznie, do obu odston cyklu,

zgtoszono do tej pory ponad sto piecdziesiat aplikacji.

Z nadestanych propozycji zespo6t programowy (w sktadzie: dyrektorzy -
Mirostaw Gaweda i Jakub Skrzywanek oraz w pierwszej edycji kuratorka i
ttumaczka Iwona Nowacka, a w kolejnych dramaturzka teatru Anna
Mazurek) wybiera okoto dziesieciu i umawia sie z ich autorkami na rozmowe
majaca charakter otwartej sesji feedbackowej wokét inspiracji i
potencjalnych kierunkéw rozwoju danego dziatania. Skrzywanek
zrezygnowat z klasycznych odbiorow dyrektorskich, ostateczna decyzje co do
finalowej prezentacji projektu pozostawiajac jego tworczyniom. W zamian za
to wprowadzit model towarzyszacy: liczne spotkania konsultacyjne (nie tylko
na ostatnim etapie pracy), w tym dwa obowigzkowe - na starcie i w potowie

procesu trwajacego zwykle od szesciu do osSmiu tygodni.

Budzet realizacyjny w pierwszej edycji wynosit siedemdziesiat tysiecy, a w
drugiej - osiemdziesiat tysiecy ztotych. Z tej puli artystka-rezydentka musi
obowigzkowo wyptacic¢ sobie minimalne wynagrodzenie (najpierw byto to
dwanascie tysiecy, pozniej zwiekszono te kwote do pietnastu tysiecy ztotych),
a pozostalg czes¢ moze rozdzielié, juz bez ingerencji teatru, pomiedzy
zaproszone wspottwdérczynie i produkcje. Do dyspozycji ma takze pracownie
teatralne i zespdt aktorski. Dodatkowo kazda z rezydentek otrzymuje od
trzech do pieciu tysiecy ztotych na optacenie wybranego przez siebie tutora z
dowolnej dziedziny sztuki lub nauki, a teatr finansuje grupowe warsztaty

prowadzone przez wspdlnie wybrane osoby (do tej pory byli to m.in. Michat



Buszewicz, Florian Malzacher, Wojtek Ziemilski). Co do kwestii eksploatacji
spektaklu - instytucja zobowiazuje sie wpisa¢ go do repertuaru i pokazac
przynajmniej dwadziescia razy. Catosciowy koszt pojedynczej rezydencji to
okoto stu tysiecy ztotych, z czego dwadziescia procent przeznaczane jest na

dziatania o charakterze edukacyjnym.

Pierwsza edycje wspierata Fundacja Wspétpracy Polsko-Niemieckiej, dzieki
czemu tworczynie mogly wzia¢ udziat w miedzynarodowym pitchingu
(opowiedzieé o swoich pomystach zagranicznym mentorom, skonsultowac je
z nimi) oraz obejrze¢ spektakle pokazywane w Miinchner Kammerspiele.
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego dwukrotnie odrzucito

wniosek o dofinansowanie szczecinskiego programu.

Alternatywne swiaty

Tak sie jakos zlozylo, ze w ostatnich latach czesto spotykatam sie w réznych
zawodowych sytuacjach z ucinajacym wszelkie dyskusje stwierdzeniem: ,to
nie jest teatr”. Nigdy nie nastepowato zadne wytlumaczenie tego, czym teatr
jest czy czym teatr miatby by¢, dlatego do dzisiaj nie wiem, jakie czynniki
wplywaja na to, ze niektore projekty z automatu dostaja tatke ,nieteatru”, a
inne znak teatralnej jakosci. Mogtoby sie wydawac, ze podobne spory -
toczace sie na gruncie sztuki przynajmniej od czaséw Fontanny Marcela
Duchampa - nie maja juz racji bytu, ale nic bardziej mylnego. Troche sie
wyztosliwiam, wiem, ale u Zrddta tych, czesto jalowych, rozmow lezy wyrazny
lek przed wyjsciem poza strefe teatralnego komfortu. I pewnie takze
absurdalne (choé nieustannie powracajace) przekonanie, ze dzisiejsi klasycy
od zawsze byli klasykami i od zawsze tworzyli klasyke. A przeciez nie byli,
nie tworzyli i tez nierzadko styszeli, ze to, co proponujg, trudno nazwac

teatrem.



By¢ moze dlatego interesuja mnie ostatnio projekty, ktore zarazem
nawiazuja do bardzo podstawowych form teatralnych (na przyktad do
rytuatéw) i rozszczelniaja myslenie o teatralnosci. Chodzi mi tutaj o
konkretna trajektorie, w ktorej ruch odbywa sie jednoczesnie do srodka
teatru i na zewnatrz. Tak rozumiana teatralnos¢ daje szanse na
wyprobowanie, w bezpiecznych ramach sztuki publicznej, alternatywnych
scenariuszy, praktyk czy zachowan. Jesli nie mozna ich - z réznych powodéw
- implementowaé do rzeczywistosci pozaartystycznej, to przynajmnie;
zaaranzujmy je w teatrze, powotajmy na scenie i zobaczmy, co sie stanie.
Mysle, ze to szczegdlnie potrzebne w czasie narastajacych i coraz to nowych
spotecznych kryzysow wymagajacych odmiennych od dotychczasowych

reakcji.

Kazdy z trzech spektakli, ktory zobaczytam w ramach marcowego przegladu
Sceny Nowe Sytuacje, wydat mi sie odrebny od pozostatych zaréwno pod
katem obranej strategii, tematyki, jak i jezyka komunikacji z publicznoscia.
Najpierw nie dostrzegtam w nich zadnego wspdlnego mianownika, ale gdy
teraz - po pewnym czasie - mysle o Wiarotomnej, Grunwaldzie.
Rekonstrukcji czy o Dotyku za dotyk. Dansingu, to kluczem do
rozszyfrowania tych projektéw wydaje mi sie sformutowanie ,alternatywne
swiaty”. Dlaczego? Ano dlatego, Ze, przynajmniej czesciowo, alternatywne sa
w nich rytuatly, Swieta czy nawet same sposoby uczestnictwa w

przedstawieniach.
Kosciol cierpienia

W Wiarotomnej Hana Umeda zdecydowala sie nie tyle odtworzy¢, ile
stworzy¢ wlasny rytual apostazji. Skutecznej apostazji - dodajmy, bo nie jest

to wcale takie oczywiste ani tatwe. Co prawda w ciagu ostatnich lat



uproszczono niezbedne formalnosci, ale i tak kwestie wystapienia z Kosciota
reguluje nie polskie prawo, lecz zwigzek wyznaniowy. Osoba, ktora chce
opuscié¢ wspdlnote katolicka, pozostaje zatem zdana na dobra badz zta wole
jej hierarch6w’. W tym kontekscie podawana przez Arkadiusza Buszko
informacja, ze Umeda otrzyma swdj rytuat catkowicie za darmo gtéwnie
dzieki dofinansowaniu Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej jawi sie jako

zartobliwy, ale tez celny przytyk.

Zreszta caly tekst napisany przez Umede i Weronike Murek (z dramaturgia
Darii Kubisiak) sprawnie wygrywa napiecie pomiedzy humorem a
traumatycznymi rozliczeniami ze skrajnym odtamem Kosciota katolickiego
(noszacym znamiona sekty Ruchem Rodzin Nazaretanskich), do ktorego
performerka nalezata przez jedenascie lat. Ale Umeda nie tylko dzieli sie z
publicznoscia prywatnymi przezyciami, pyta tez o emocje towarzyszace
osobie decydujacej sie na apostazje, o to, co pozostaje po porzuconej
religijnosci, co tak naprawde znaczy symboliczny akt wyjscia z Kosciota

katolickiego i jak moze wygladac proces wyrzucania Kosciota z ciata.

Hana Umeda, w roli Hany Umedy, jest obecna na scenie razem z aktorkami
(Marig Dabrowska, Joanng Matuszak, Arkadiuszem Buszko i Przemystawem
Walichem) grajacymi postacie Rytualnikdw. Cata procedura ma charakter
oficjalny (wszyscy zwracaja sie do siebie per ,pan” i ,pani”) i wyraznie
ustugowy (zespoét przeprowadzajacy rytuat ma w ofercie takze inne
ceremonie - Sluby, pogrzeby - cho¢ do kazdej, jak zaznacza, podchodzi
indywidualnie). Apostazja sktada sie w tym wydaniu z trzech etapow:
pierwszy jest rekonstrukcja doswiadczenia religijnego uczestniczki, drugi ma
na celu zweryfikowanie, czy uwolnita sie ona od kryzysu religijnosci, jakim

byla dla niej wiara w Boga, trzeci natomiast sprawdza skutecznosé¢ dwéch



poprzednich. Ciekawa jest tez forma Wiarotomnej. Nie brakuje tu znanych
piesni koscielnych w muzycznej aranzacji Olgi Mystowskiej, powielania
rozmaitych gestow (uderzanie sie w piersi czy rysowanie palcem krzyzyka na

czole), a takze deklamowania modlitw.

Scena, w ktdérej przyblizana jest historia zalozonego przez ksiedza Tadeusza
Dajczera w 1985 roku Ruchu Rodzin Nazaretanskich, jest przerazajaca. Na
potrzeby tej rekonstrukcji wykorzystano fragmenty filmu Jagody Valkov
Szczesliwa wina, z ktérego dowiadujemy sie, ze RRN to wspolnota maryjna
dziatajaca w strukturach Kosciota katolickiego, zrzeszajaca osoby pragnace
catkowicie oddac sie Bogu. Fundamentem przynaleznosci do niej sa cykliczne
spowiedzi u kierownikéw duchownych przemawiajacych gtosem Maryi. Z
jednego z zatozycielskich przemdwien plynie przestanie, ze cztowiek
powinien byé¢ staby, bezradny i cierpigcy, poniewaz tylko wtedy moze byc¢ z
radosciag niesiony przez Jezusa. A - i jeszcze musi by¢ mtody, bo Bég nie lubi
starosci: ,mtodos¢ Maryi, ktora jest gotowa wszystko przyjaé, jak dziecko,
by¢ tak dyspozycyjna, ze Bog mégtby przed nig wyczarowac niesamowite
rzeczy i wszystko by przyjeta i we wszystko by uwierzyta, bo ma ten duch
dziecka w sobie, to jest potega” - styszymy. Ruch Rodzin Nazaretanskich w
prawie niezmienionym ksztatcie istnieje do dzis, mimo ze w 2009 roku
arcybiskup Kazimierz Nycz zlecit jego gruntowna reforme, wskazujac na

niepokojace podporzadkowanie penitentéw kierownikowi duchowemu.

Dorastanie w takim otoczeniu to doswiadczenie silnie wpisujace sie w ciato -
dyscyplinujace, ujarzmiajgce, przejmujace, negujace je - czego konsekwencja
moze by¢ postepujacy kryzys psychiczny, o ktorym wspomina Umeda, a
takze, rzutujaca na inne obszary zycia, obezwtadniajaca bezradnosé i
niemoc. Performerka opowiada bowiem o gwalcie, ktéremu nie potrafila sie

przeciwstawié (zamarta, znieruchomiata), bo przez wiekszos¢ zycia uczono ja



bezrefleksyjnego postuszenstwa i potulnosci. Dlatego ostatnia czes¢ rytuatu
rozpoczyna sie od stéw: ,Chciatabym, zeby odzyskali panstwo dla mnie moje
ciato”. Nie jest to proste (skoro nawet pierwsza miesigczka przypomina

Umedzie o pielgrzymce Jana Pawtla II), ale niezbedne, bo tam, gdzie zawodzi

werbalna narracja, trzeba powrdci¢ do ciata.

Zamiast martyrologii

Mamy 2410 rok, tysiaclecie bitwy pod Grunwaldem. Co nam zostato po tym
wydarzeniu? Hafty, rzezby, no i - oczywiscie - wielkie dzieto Jana Matejki. A
poza tym niewiele, bo rzeczywistos¢ zmienita sie nie do poznania, o czym
opowiada ze sceny Baba Wanga (Beata Zygarlicka). Odbudowano zaniedbane
przez przemyst zwigzki z natura, zaprzestano konsumpcji produktow
pochodzenia zwierzecego, a nieliczne spoteczenstwa zdaty sobie sprawe z
tego, ze uprzedzenia nigdy nie prowadza do niczego dobrego. Zniknety
rowniez podzialy ze wzgledu na rase, ptec¢ czy seksualnos¢, a takze granice i

panstwa narodowe. Uprzedzajac pytania: Polski tez juz nie ma.

Grunwald. Rekonstrukcja Anny Mazurek (tekst, rezyseria) i Eweliny Wegiel
(rezyseria, scenografia, wideo) jest jednoczesnie proba stworzenia
kontrfaktualnego scenariusza przysztosci i wiwisekcja (zapatrzonej w
przesziosc) terazniejszosci - tej, w ktorej ziemia, zamiast rodzi¢ plony, pije
krew kolejnych ofiar. A skoro gatunek ludzki przez wieki wyrzadzit wiele
szkod zardwno planecie, jak i pozostatym zwierzetom, to dla 0oséb wcigz
zyjacych w 2410 roku antropocentryczno-narodowe dziedzictwo pozostaje
juz tylko zbednym (i wstydliwym) balastem. Zamiast cztowiekiem, zdaja sie

mowié twérczynie, lepiej by¢ po prostu koniem.

Kluczowy dla tego przedstawienia jest jednak namyst nad sama strategia



rekonstrukcji oraz nad procesami jej upolityczniania i przejmowania przez
rézne, cho¢ najczesciej prawicowe, ugrupowania. Zeby tego typu refleksja
miata sens, najpierw trzeba podwazy¢ linearne podstawy historii, zgodnie z
ktorymi przesztosc istnieje za szczelnie zamknieta przegroda, a przysztosc -
za tg jeszcze nie otwarta. Dlatego artystyczne praktyki repetytywne maja na
celu podwazenie wyjatkowosci zjawisk badz wydarzen historycznych poprzez

zawirusowanie dominujacych narracji’.

Bitwa pod Grunwaldem silnie wpisata sie w polska wyobraznie spoteczno-
kulturows, czego potwierdzeniem sa doroczne inscenizacje tejze walki, w
ktérych biora udziat tysigce rekonstruktorow. Wegiel i Mazurek pytaja, czy
mozna upamietniaé (pamietac?) inaczej - bardziej lokalnie i wspélnotowo, a

mniej pompatycznie i heroicznie.

Tworczynie rozszczelniaja archiwum, wprowadzajac do niego mikrohistorie
trojga kopistéw (fanéw?) stynnego obrazu Jana Matejki: hafciarki
krzyzykowej Janiny Panek (Beata Zygarlicka), rzezbiarza Jana Papiny
(Wiestaw Ortowski) i malarza Ireneusza Rolewskiego (Maciej Litkowski). Nie
robia tego jednak, by ich oSmieszy¢ czy ocenia¢ ich dzialania, ale zeby
oswietli¢ skomplikowane relacje miedzy bezrefleksyjnym powielaniem a
krytycznym powtorzeniem; tym, co w kanonie a tym, co poza nim, kultem
przesziosci a jej potencjalna aktualizacjg, czy wreszcie - pomiedzy

mitologizacja a demitologizacja.

W koncu kazde (nawet najwierniejsze) powtdrzenie jest interpretacja, a
zatem wytwarza i ucielesnia nowa wiedze. Oprdécz nowej wiedzy twdrczynie
Grunwaldu. Rekonstrukcji proponuja tez alternatywne (dla odmiany:
niezwigzane ze Smiercia czy z rozlewem krwi) swieto - dzieh wdziecznosci,
podczas ktorego beda przyznawac, a jakze, ordery. Pierwsze trzy powedruja

do Janiny Panek i jej syna, za stworzenie wspdélnoty hafciarzy, ktora



,przeciwdziatata wykluczeniu spotecznemu o0s6b nieaktywnych zawodowo”’;
Jana Papiny, ktéry ,mimo utraty pracy nie poddat sie i sam stworzyt dla
siebie miejsce zatrudnienia” i do Ireneusza Rolewskiego ,za odwage bycia

soba, nawet jesli nikt na uczelni nie rozumie, po co kopiujesz obraz Matejki”.

Mozna bez martyrologii? Mozna.

Wewnetrzna choreografka

Dotyk za dotyk. Dansing na podstawie koncepcji i w choreografii Katarzyny
Sikory to istny fenomen. Sztywne, dos¢ spore foyer szczecinskiego teatru
przeistacza sie w sale taneczna podzielona na trzy strefy: rézowa (Srodek,
centrum), z6tta (na obrzezach) i zielong (obrzeza obrzezy). W powietrzu
unosi sie dym, a gdzieniegdzie porozstawiane sa nakryte cekinowymi
obrusami stoliki, przy ktérych mozna usigs$é. Ale mozna tez zamowié cos z
baru i postac z boku albo od razu ruszy¢ na parkiet i da¢ sie poniesc
wspolnej zabawie z aktorami i innymi widzkami. Nikt tu nikomu niczego nie
narzuca i nikt tu nikogo do niczego nie zmusza - w kazdej chwili mozna tez

zmieniC zdanie.

Projekt Sikory w bezpretensjonalny sposob rozprawia sie z wieloma mitami
narostymi wokot instytucji teatru i odzyskuje, spychang czesto na margines,
kategorie przyjemnosci. Czemu to takie wazne? Po pierwsze, dlatego ze
podwaza ramowanie teatru za pomoca klasowych dystynkcji. Pojawiajace sie
w spektaklu utwory muzyczne nawiazuja raczej do archiwum kultury
popularnej - i tak zwanych guilty pleasures (na przyktad: Voyage, voyage,
Nic nie moze przeciez wiecznie trwac¢ czy Oko za oko) - a nie tej wysokiej,
lepszej, hierarchicznie ugruntowanej. Po drugie, dlatego ze dowartosciowuje
kategorie uczestnictwa, ale robi to w inny sposéb, niz robity to spektakle z

wymuszonymi, nierzadko przemocowymi interakcjami miedzy scena a



widownia. Po trzecie, dlatego ze skupia sie na, czesto pomijanym czy

bagatelizowanym, cielesnym odbiorze przedstawienia.

Dotyk za dotyk. Dansing nie opowiada wiec o sposobach tworzenia
wspolnoty, ale te wspdlnote przez chwile realnie wytwarza. Przypominajac
przy okazji, ze w teatrze mozna sie czasem po prostu dobrze bawic i nie musi

to by¢ od razu powdd do wstydu.

Rozszczelnienie

Mimo ze spektakle powstate w ramach pierwszej edycji Sceny Nowe
Sytuacje sa bardzo rdzne, to i tak dostrzegam w nich wspdlna potrzebe (i
zapewne tez - narastajaca koniecznos¢) redefinicji medium teatru oraz
sposobdéw jego dyskursywizacji. Nie bez znaczenia jest tu zreszta fakt, ze to
na wielu poziomach odswiezajace spojrzenie zaproponowaty w Szczecinie
artystki w wiekszosci niezwigzane scisle z repertuarowym teatrem
dramatycznym, co tylko potwierdza, moja i nie tylko moja, teze, ze
najbardziej progresywne rzeczy dzieja sie dzisiaj na przecieciach i obrzezach

instytucji, a teatr, zamykajac sie na inne formy i nowe ekspresje - wiele traci.
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Wspolczesnej, a obecnie jest konsultantka programowa Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego ,Kontakt” w Toruniu.

Przypisy

1. Wszystkie informacje dotyczace instytucjonalnej oraz formalnej strony projektu
rezydencyjnego Scena Nowe Sytuacje zostaly mi udzielone przez Jakuba Skrzywanka
podczas rozmowy, ktéra odbyla sie w maju 2023 roku.

2. O Laboratorium Nowego Teatru Tomasz Kirenczuk opowiadat Bartoszowi Cudakowi w
rozmowie Okres przejsciowy: miedzy szkotq a instytucjq opublikowanej w 161 numerze
»Didaskaliow. Gazety Teatralnej”,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/okres-przejsciowy-miedzy-szkola-instytucja [dostep:
5.06.2023].

3. Projekt ten obszernie analizowata Agata Siwiak w artykule To one i oni sq przysztosciq. O
nadziei i koniecznosci dziatania opublikowanym w 159 numerze ,Didaskaliow. Gazety
Teatralnej”, https://didaskalia.pl/pl/artykul/one-i-oni-sa-przyszloscia [dostep: 5.06.2023].

4. Rezydentkami minionej, pilotazowej odstony Sceny Nowe Sytuacje byty Hana Umeda,
Ewelina Wegiel i Anna Mazurek, Katarzyna Sikora. Obecnymi sa Nina Khyzhna i Liuba
IInytska oraz Jacek Sotomski i Aleksandra Matlingiewicz.

5. Zob. Monika Sewastianowicz, Apostazja - co chrzest ztqczyt, cztowiek tatwo nie rozdzieli,
https://www.prawo.pl/prawo/apostazja-jak-dokonac-skutki-procedura-prawnik,505690.html
[dostep: 26.05.2023].

6. Zob. np. Dorota Sajewska, Dorota Sosnowska, Wprowadzenie: Ku teorii rekonstrukcji,
[w:] Performanse pamieci w literaturach i sztukach, Ksiegarnia Akademicka, Krakéow 2020.
7. Cytowane fragmenty pochodza ze scenariusza spektaklu.

Zrodto: https://didaskalia.pl/artykul/nowe-sytuacje-nowe-nadzieje



