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Spojrzenie przez szczeliny - czyli o kobiecym
przejeciu narracji scenicznej

Anna Pawlik

Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych, Wroctaw, 30 marca - 2 kwietnia 2023

Wroctawski Instytut im. Jerzego Grotowskiego zorganizowat kolejna edycje
rezydencji artystycznych w ramach projektu Szczeliny. Kobiety w sztukach
performatywnych, ktérego kuratorka jest Monika Wachowicz. W
tegorocznym programie znalazto sie czternascie wydarzen, w tym siedem
spektakli, koncert, kolacja performatywna i pokaz filmu. Do wspotpracy w
ramach rezydencji zaproszono osoby performerskie z Polski i Ukrainy:
Antonine Romanovg, Victorie Myronyuk, Darie Polunine i Weronike Marie
Ku$mider, Maje Miro i Nine Batovska, Katarzyne Zeglicka i Joanne Piwowar-
Antosiewicz, Rimme Tyshkevych, Anastasie Ivasova i Ewe Kaczmarek, Marie
Bitke, Patrycje Kowanska i Kateryne Vasiukova. Pokazom towarzyszyty

warsztat piesni i koncert Natalii Polovynky oraz potaczony z dyskusja pokaz



dokumentu Syndrom Hamleta w rezyserii Elwiry Niewiary. Podczas jednej z
rozmow z publicznoscig kuratorka Szczelin podkreslata istotnos¢ oddania
narracji osobom historycznie wykluczanym nie tylko z gtdwnego nurtu sztuki,
ale i z pamieci narodowej - kobietom, osobom niebinarnym, imigranckim czy

z niepelnosprawnosciami.

Festiwal otwarta Stypa - kolacja performatywna przygotowana przez Victorie
Myronyuk. Byto to ciekawe doswiadczenie, tworzace z nas osoby
wspotkreujace tresc i przebieg wydarzenia. Artystka zaproponowata
osobisty, czuly obraz polsko-ukrainskiej historii, kulminujacej w
podwroctawskim Winsku, gdzie mieszka jej rodzina. Rozpoczeta od
obmywania dloni 0sob uczestniczacych, po czym rozpoczeta sie kolacja.
Rozmyslajac nad swoja zesztoroczna droga z Ukrainy do Polski (w kontekscie
historii jej niezyjacej juz prababci, ktora po II wojnie Swiatowej przyjechata z
Ukrainy na Dolny Slask), artystka zaprosita do przywotania wspomnien o
naszych przodkiniach i przodkach, z ktorymi w czasie positku chcielibySmy
sie spotkaé. Klimat tej dyskusji, prowadzonej nad taczacymi nasze kultury
potrawami (barszczem z uszkami i pierogami z kapusta) rzeczywiscie
przywodzit na mysl stype. Relacje kobiece (zwtaszcza w spotecznosciach
wiejskich), pamiec i retrospekcje powigzane z potrawami byly centralnym
punktem rozmowy. Interaktywny, performatywny element kolacji ujawniat
sie poprzez wiaczanie widzek i widzow (czy raczej goscin i gosci) w proces
jej przygotowania oraz skupienie wokodt doswiadczen przywotywanych przez
kazda osobe przy stole. Artystce udato sie stworzy¢ atmosfere niezbedna do
wspolnego poszukiwania zaleznosci i tgcznikéw miedzy historiami, zebrania
mysli oraz gtebokiego spotkania. Silnie rezonowato we mnie przestanie
dotyczace kobiecych wiezi miedzypokoleniowych miedzy artystka a jej
prababcig i starszymi kobietami ze wsi Winsk. Ich pamie¢ wnosi w zycie

Myronyuk wieloletnie doswiadczenie spotecznej harmonii w matej, lokalnej



zbiorowosci. Mikrohistorie tworzone wokoét przekazywanych sobie

przepisow, robdt recznych i sztuki pozwolity artystce na odzyskanie wlasnej
tozsamosci. Dzieki temu stata sie przewodniczka uczestniczek i uczestnikéw
Stypy w wewnetrznej ewaluacji relacji rodzinno-historycznych i rozwazaniu

ich potencjatu.

Przygotowana przez Darie Polunine i Weronike Marie Kusmider i pauza to
krotka praca o zyciu z choroba lub przewleklym bolem, ujeta w forme panelu
TedTalk z prezentacjg multimedialna. Ruchowy performans wykonywany
przez Polunine mocno rezonowat z doswiadczeniami oséb na widowni,
reagujacymi na refleksje i retoryczne pytania zadawane przez artystke. Gra
Swiattem, delikatne traktowanie wlasnego ciata oraz krytyka wymogéw
dotyczacych sprawnosci fizycznej, narzucanych ciatom artystycznym,
zwlaszcza kobiecym, potaczone z osobistym Swiadectwem na temat zycia z
przewlektym bdlem sktadaty sie na przejrzysty i silny przekaz o koniecznosci
dialogu dotyczacego potrzeb osdb z przewleklym bolem oraz strategii

przetrwania w spoteczenstwie ignorujacym niewidoczne choroby.

Grana tuz potem Vona/Ona czyli cichy performans w ktérym Maja gra, Nina
mowi, a Lili swietnie sobie radzi Mai Miro i Niny Batovskiej to studium
przezy¢, ktore wywrocity dotychczasowe zycie artystek. To rozwod i wojna w
Ukrainie (i przymusowa emigracja), przy jednoczesnym obowiazku
zajmowania sie dzieémi, karierg i na koncu - soba. Lili, malutka, mieszczaca
sie w zacisnietej dtoni laleczka, pozwala podajacej jej tekst Ninie na
odcielesnione przezycie gtebokich i intensywnych uczuc. Plastikowa zabawka
staje sie personifikacja traum, o ktorych boja sie mowi¢ na gtos obie kobiety.
Zbudowany dzieki niej mentalny dystans umozliwit artystkom wejscie w
dialog z ekstremalna intensyfikacja swoich doswiadczen. Cicha, delikatna

sfera muzyczna tworzona przez Maje Miro (w tym poruszajaca kotysanka,



ktora zamiast swoim dzieciom, zagrata nam), umowna scenografia i
przygaszone swiatta wprowadzity widzki i widzéw w przestrzen na skraju snu
i jawy. Spektakl, mimo ze dotyka bolesnych sytuacji, jest przy tym zabawny i
dowodzi, ze w czasach kryzysu potrzebne jest siostrzenstwo, a takze, co
podkreslaja artystki, dbanie o swoje ciato, zaréwno jego aspekt fizyczny, jak i
stan psychiczny. Przywolywana przez Nine Ania, zlodziejka meza Mai,
pokazana zostaje jako fioletowy okragty balon, na ktérym naklejone sa
wyciete z papieru elementy twarzy, to wyobrazenie bélu i zazdrosci, coraz
mocniej odczuwanych przez pozornie zobojetniata Lili. Jej letargiczne
zachowania i wstret do jedzenia od razu kojarza sie z osobami chorujacymi
na depresje. Cho¢ rozwéd i wojna to nieporéwnywalne doswiadczenia,
artystkom udato sie pokazac¢ traumatyczny i niszczacy potencjat kazdego z
nich. Podkreslaja rowniez, jak istotne jest niehierarchizowanie naszych
przezy¢ i nieporownywanie ich z innymi - nasz bél wewnetrzny nie powinien
konkurowac z cudzym. Jestem wdzieczna za przestanie o istotnosci

siostrzenstwa i ptynacego z niego wsparcia.

Performans/instalacja Kairos tworzony przez Monike Wachowicz i Jarostawa
Freta czerpie inspiracje z tworczosci Krzysztofa Kieslowskiego, Siergieja
Paradzanowa i Andrieja Tarkowskiego (zob. Kairos/kaipdc, 2023). Tytul
odsyla do starogreckiego stowa, bedacego religijno-filozoficznym
okresleniem czasu odpowiedniego do podjecia stusznych decyzji -
niewykorzystany zas miatby mie¢ druzgocacy wplyw na nasza przysztosc
(Kairos, sjp.pwn.pl). Taki zwrotny moment zyciowy rozstrzyga i radykalnie
zmienia bieg zdarzen. W spektaklu wystepuja muzycy z Gruzji, Haiti i
Japonii, siedzacy z trzech stron umieszczonej posrodku sali metalowej klatki,
w ktoérej przez caly czas zamknieta jest Wachowicz. Spiew muzykdéw, dzwiek
pochodzacych z ich kregow kulturowych instrumentéw, ktérym towarzyszy

kwartet smyczkowy, tworzy wyjatkowa, niespotykana w polskim teatrze



warstwe audialng. Wachowicz okreslita Kairos jako przestrzen
wielopoziomowego spotkania, nienaruszajacego zadnej ze swych
wspotistniejacych czesci. Wnetrze klatki jest miejscem przekroczenia granic
w relacji ciato - nieciato: rozsypywany ryz, rozchlapywana woda czy
rozbijanie porcelanowych naczyn i ubieranie choinki, zestawione z muzyka
oraz wyswietlanymi na scianie obrazami wojennymi tworza wrazenie
intensywnie bodZcujacego, kontrolowanego chaosu, majacego w
przyspieszonym tempie pobudzi¢ w nas zrozumienie absurdalnej w swojej

bliskosci sytuacji wojenne;j.

Katarzyna Zeglicka, pracujac ponownie w duecie z Joanna Piwowar-
Antosiewicz (wczesniej przy swietnej Dzikorostej w krakowskiej Cricotece),
przygotowata w ramach Szczelin Ustawke w brokacie - performans
niezwykle kolorowy, aktywnie wtaczajacy (lub wrecz wykorzystujacy)
publicznos¢. Uzbrojona w peleryne z flagi osob genderqueer, brokatowa
narzutke i blyszczace rézowe legginsy Zeglicka rozpoczyna wystep z wielka
energia, ktéra w trakcie performansu spada o kilka stopni i na tym poziomie
juz pozostaje. Sadzajac widownie w rzedach posrodku sali oraz proszac o
pomoc w przygotowaniu czesci rekwizytdw, artystka od samego poczatku
wlacza nas w swoj proces. Dyskutuje ze stereotypami i przedmiotowym
traktowaniem ciat kobiecych, queerowych i z niepetnosprawnoscia,
przytaczajac i krytykujac Ustawe o rehabilitacji zawodowej i spotecznej oraz
zatrudnianiu osob niepelosprawnych. Jej projekt to protest polityczny,
ktorego celem jest uswiadamianie nieréwnosci, z jakimi spotykaja sie w
Polsce osoby z niepelnosprawnoscia, w szczegolnosci te, ktérych ciata (jak
podkresla) odczytywane sa jako kobiece. Tytutowa , ustawka” przyjmuje
forme prezentacji miesni oraz nastepujacego po nich wystepu muzycznego.
Zeglicka daje sobie, ale i innym, ktérych ciala nie sa uznawane za

normatywne, przyzwolenie nie tylko na ztos¢, ale i przejecie przestrzeni



wykluczajacych, w jakie zostaja wepchnieci. Wazna jest takze inkluzywnos¢
spektaklu, jednego z dwoch na festiwalu ttumaczonych symultanicznie na

Polski Jezyk Migowy.

Osobisty i uniwersalny, swietnie opracowany dramaturgicznie Furor Patrycji
Kowanskiej to mocny performans na styku rapu, instalacji wideo i teatru
tanca. Tworzac sfere wizualng, artystka siegneta do swoich fotografii z
dziecinstwa oraz wyrytych w jej pamieci komentarzy dotyczacych jej ciata,
odkad pamieta - grubego. Glos z offu przedstawia historie przemocy
emocjonalnej, do jakiej sktonne sa, czesto nieSwiadomie, najblizsze osoby.
Rzucane bez namystu komentarze babci czy wujkow, krytyka dzieciecego
ciata w kostiumie kapielowym czy ilosSci spozywanego jedzenia. Teraz, jako
dorosta osoba, Kowanska postanawia odtworzy¢ pozy, ktére przybierata do
zdje¢. Rodzinne wspomnienia zestawia takze ze sceng z animowanego filmu
Fantasia studia Disney, w ktorej grupa hipopotamow tanczy w rézowych
spddniczkach tutu. Identyczny kostium wraz z pointami zaktada
performerka. Najwazniejszym tematem performansu jest przedstawienie
problemu odcztowieczania oséb nienormatywnych, szczegoélnie tych, ktérych
grube ciata nie wpisuja sie w kanon tego, co atrakcyjne. Z tatwoscia mozna
by jednak stowa padajace w performansie Kowanskiej odnies¢ do tych ze
spektaklu Zeglickiej, kierowanych do oséb queerowych, niebiatych,
neurordznorodnych, z alternatywna motoryka czy tzw. niewidzialng

niepetlnosprawnoscia.

Rozpuszczanie przygotowane przez Marie Bitke to kolejny intymny, subtelny
performans na temat relacji z wtasnym ciatem. Artystka tworzy przed nami
kostium wykonany z natozonych na siebie i zszytych gruba rézowa wtoczka
warstw pétprzezroczystej tkaniny, tworzacej na jej nagim ciele suknie

ksiezniczki - w ktdérej prowadzi trening, sledzac ruchy z filmiku



instruktazowego. Dostrzegamy wynikajace z wysitku zmiany w ciele oraz w
materiale kostiumu, powoli rozpuszczanym przez kontakt z potem.
Performans odnosi sie do narzucanego kulturowo wizerunku i przestrzeni, w
ktorej ogladane jest nagie ciato i w ktérej konfrontujemy sie z jego fizjologia.
Zarowno ubior codzienny, jak i sceniczny kostium to medium, za pomoca
ktorego mozemy kreowac¢ wyrozniajaca nas tozsamos¢. Zrzucana lub
naktadana maska to kontrola nad prezentowanym przez nas obrazem, nad
tym, czy (i jak) wpisuje sie on w kanony; jednoczesnie okresla, jak
postrzegaja nas inni. Ten pryzmat mozliwosci wytworzenia opinii na temat
drugiego cztowieka w oparciu o jego zewnetrzny wyglad zestawiony zostaje z
procesem rozpuszczania materiatu (w miare narastania wysitku fizycznego
materiat staje sie coraz bardziej przezroczysty), ale tez obserwacja
materialnosci ludzkiego ciata i nietrwatosci tkaniny. Koncowa dekonstrukcja
sukienki, rozdarcie taczacej jej elementy widczki oraz wywieszenie catego
kostiumu przez otwarte okno, tuz przez opuszczeniem przez artystke sali,
zostawia nas z mysla o wtasnych codziennych kostiumach i pytaniem, kto w
tej relacji jest u wladzy: nasze ciato, czy tworzace jego wizerunek warstwy

zewnetrzne?

Genesis, efektowny wizualnie spektakl Rimmy Tyshkevych, Anastasii Ivasovej
i Ewy Kaczmarek odnosi sie do biblijnej opowiesci o stworzeniu Adama i
Ewy, ale zmienia ja tak, by stala sie przypowiescia o powstaniu kobiecej sity.
Inspiracja dla artystek byta wywotana rosyjska agresja na ich ojczyzne wizja
Ukrainy jako oddalonego, juz niemal nierealnego swiata. Porzucone domy,
miejsca pracy i powigzane z nimi wspomnienia staja sie zrodlem sennej wizji
petnej wizualnych symboli, znakow i wspomnien, ktore tworczynie chca
utrwali¢ ze wzgledéw sentymentalnych i dla zachowania pamieci o ich
niszczonej przez wojne tradycji kulturowej. Nowa genesis jest nieokreslona,

niedokonana i dlatego reprezentuje ja ciemnos¢, rozswietlana wpierw tylko



Swiattem latarek. Scena, poza ustawionymi posrodku walizkami, jest pusta;
w spektaklu nie wykorzystuje sie multimediow, mogacych zastepowac
scenografie. Krajobraz Odessy czy zgietk Kijowa, z ktorych pochodza
artystki, zabawy dzieci czy dawno niestyszana ludowa melodia daja im
nadzieje i site do tworzenia, dla polskiego widza jednak sa tylko
wyobrazeniem zostawionym ze znanym z mediéw obecnym, wojennym
wygladem tych miast. Kobiety kreuja swoj Swiat, swoje zycie od nowa, na
obcej ziemi. Poznaty sie dopiero po przyjezdzie do Polski, w Poznaniu, w
ktorym trafity na towarzyszaca im w spektaklu Ewe Kaczmarek. Mimo ze
pierwszym tematem podjetym w spektaklu i mocno go okreslajacym jest
wtasnie kreowanie nowego swiata, artystki snujac swoje marzenia
przyblizaja nam przedwojenny obraz ich zycia, reprezentowany na scenie
walizkami, emocjonalnym i fizycznym bagazem, ktéry ze soba niosa.
Pokazuja nam btahe, ale pozwalajace na zachowanie godnosci i
cztowieczenstwa przedmioty przywiezione do Polski - jak buty na bardzo
wysokich obcasach, zatozone po raz pierwszy dopiero w spektaklu. W tym
nowym kontekscie cudowne i pozadane staja sie telefony dzieci meczacych o
pomoc w kazdej drobnostce, kolejki w sklepie, przepemione autobusy czy

irytujacy wspdétpracownicy w teatrze.

Granica, praca Antoniny Romanovej, to z kolei opowies¢ o osobie niebinarnej
na froncie wojennym w Ukrainie. Spektakl grany we Wroctawiu podzielony
jest na dwie czesci - poczatkowo miat by¢ dokumentem o Antoninie, jednak
stal sie performansem, w ktorym Monika Wachowicz i Olena Matoshniuk
oddaja gtos osobie, ktérej zycie jest w zawieszeniu. Rozpoczyna go nagranie
wideo, w ktorym Romanova opisuje swoje doswiadczenie stuzby w wojsku
oraz wprowadza nas w kontekst procesu tworczego i wspotpracy z

wystepujacymi przed nami artystkami. Granica skupia sie na tworzeniu



nowego, intymnego jezyka nieobecnych, oderwanych od swego
cztowieczenstwa - doswiadczeniu nie tylko wojny, ale i stresu
mniejszosciowego, strachu zwigzanego z narazaniem witasnego zycia
zarowno na froncie, jak i poza nim. Mimo powagi sytuacji wideopamietnik
Romanovej utrzymany jest w lekkim tonie. Dowiadujemy sie z niego o zyciu
queerowej osoby niekryjacej swojej tozsamosci ani zwigzku. Romanova mowi
o krzywdach, jakie ja spotykajg, ale tez o zabawnych sytuacjach czy o
znalezionych i zaadoptowanych pieskach. W performansie, rozpoczynajacym
sie od rozdania przez ubrane jak kelnerki Wachowicz i Matoshniuk pustych
kieliszkéw do wina, wykorzystane zostajq fragmenty nagrania z
poprzedniego projektu Romanovej pod tytutem Tekst. W nim, nagx, rozktada
na podtodze zniszczonego budynku kartki z tekstem w ukrainskiej cyrylicy.
Gest ten jest powtarzany przez performerki na scenie. Cata jej powierzchnia
pokryta zostaje papierem lub rozwieszonym w tyle biatym pdtprzezroczystym
materiatem, na ktdry z rzutnika pada obraz przepieknej nebuli. Kruchos¢
szklanych kieliszkow zestawiona jest z delikatnoscig nagiego, kobiecego ciata
ktadacej sie na nich w finatowej scenie spektaklu Wachowicz. Matoshniuk,
malarka z wyksztatcenia, wykorzystuje swoje umiejetnosci poprzez tworzenie
zarOwno na wiszgcym na scenie ptétnie, jak i skorze Wachowicz obrazu

niebiesko-zottej flagi ukrainskiej.

Czterodniowe pokazy zakonczyt spektakl Czuje do ciebie miete zagrany
przez Nine Zakharova i Kateryne Vasiukova, dwie niegdys konkurujace ze
soba ukrainskie aktorki. Poczatkowo zaczety one pracowaé nad tekstem
dotyczacym bliskosci twérczej i przyjazni dwdch ukrainskich pisarek,
przygotowywanym dla Teatru Zagtebia. Opowiesc jednak przesuneta sie w
kierunku ich wtasnych doswiadczen - bolesnej, ale szczerej drogi od
zazdrosci i nienawisci, przez sprowokowang wspdlna trauma potrzebe

bliskosci, z ktérej wyrosta silna przyjazn. Nina i Kateryna nie ukrywaja



krytycznych uwag i niepochlebnych opinii, jakie miaty o sobie nawzajem
przed inwazja Rosji na Ukraine. Wypowiadajac je, patrza sobie gteboko w
oczy. Kluczowa w ich pracy aktorskiej byta potrzeba znalezienia swojego
miejsca na scenie i selekcja tego, co opowiedziane. Podejmuja takze dialog
dotyczacy pozycji kobiecego ciata w teatrze, oczekiwan wobec niego
stawianych oraz przyjemnosci ptynacej z odrzucenia tych wymogow.
Spektakl przybiera charakter dlugiego performansu, gdyz poza tekstem
znalazly sie w nim koncert rockowy, sceny taneczne czy proby nawigzania
relacji z widownig. Wprowadzony w finatowej scenie kolorowy, plastikowy
basen i kapiel w coca-coli, rozlanej po catej scenie, artystki wykorzystuja

jako krytyczny komentarz do konsumpcyjnego zbytku krajéow zachodnich.

Prébujac nie uprosci¢ tak szerokiego i roznorodnego zbioru prac, podsumuje
w kilku stowach tendencje narracyjne zauwazalne w rezydencjach
przygotowanych w Instytucie Grotowskiego. Siostrzenstwo, potrzeba
spotecznosci i pragnienie nawiazania relacji z wtasnymi korzeniami byty
istotne w kazdym z prezentowanych przez ukrainskie artystki i osoby
artystyczne performansach. W pracach polskich twérczyn dominowato
natomiast skupienie sie na ciele i sile potrzebnej do poszukiwania miejsca do

wykrzyczenia zbyt dtugo i zbyt intensywnie skrywanego bélu.
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