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[/ FEMINISTYCZNE ARCHIWUM

,Panie szukaja problemow”

Proba rekonstrukcji dramatu ,Dzieci nie chca zy¢” Marceliny
Grabowskiej oraz jego inscenizacji i recepcji w ramach
wytwarzania feministycznego archiwum

Marcelina Obarska | Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego

‘Ladies looking for problems.’ An attempt to reconstruct Marcelina Grabowska’s
drama Children Don’t Want to Live and its staging and reception as part of the creating
of a feminist archive

The paper is an attempt to reconstruct the content of the drama Dzieci nie chcq zy¢
(Children Don’t Want to Live) by Marcelina Grabowska as well as its staging and reception.
Using the methodology from the field of philosophy of history (Benjamin), theory of
performance (Rebecca Schneider) and anthropology of memory (Michel-Rolph Trouillot), the
authoress analyses the collected archival material. She thus problematizes the notion of a
silent archive and an archival gap. The archives concerning probably the first and only
staging of Grabowska’s play (May 1938) and the sociopolitical reality turn out to be the
subject of reflection upon the materiality of history and recurrence of time. The crisis of
psychological support for children and adolescents of the 1930s comes into dialogue with
the (re)current appearance of this issue that happened during the pandemic. The paper
contributes to the feminist archive production as a consciously political and architectural
gesture that supports non-hegemonic narratives of the history of Polish theatre.

Keywords: feminist archive; interwar period; historical materialism; silent archives; Polish
drama



Jak kwiaty zwracajq gtéwki ku stoncu, tak sitq tajemnego heliotropizmu
minione stara sie zwrocic¢ ku storicu, ktore wtasnie wschodzi na niebie

historii.
Walter Benjamin, O pojeciu historii.

1.

Tajemnosc¢ przesziosciowego tropizmu, o ktédrym pisat Walter Benjamin w O
pojeciu historii (1996) polega miedzy innymi na nieprzewidywalnosci
dyskursywnych ruchéw tego, co minione. Moment wytonienia sie elementow
przesztosci w polu terazniejszosci rysuje sie jako zjawisko o niejasnym
zrddle, funkcjonujace w ramach dyspersyjnej czasowosci. Wytwarzanie
znikania idzie w parze z wytwarzaniem pozostatosci (Schneider, 2020, s.
216), ktére w rozmaitych momentach, opornych wzgledem prognoz,
zwracaja sie ku ,stoncu historii”. To wtasnie na wprawieniu historii w ruch,
zdaniem Benjamina, polega zadanie materializmu historycznego (1996, s.
272). Minione daje o sobie zna¢ w ramach nieustannych aktualizacji.
Materializm historyczny Benjamina rozumiem jako postawe po pierwsze
krytyczna wobec pojec ciagtosci i catosci, po drugie jako koncentrujaca sie
rowniez na postaci historyczki i historyka - poszczegélnych cielesnych bytow
osadzonych w teraZzniejszosci, ale nieustannie spogladajacych wstecz. W
Swietle mysli Benjamina poznawanie swiata poprzez pisanie historii to préby
zbierania sladéw i szczatkow bez nadziei na uzyskanie koherentnego obrazu.
Z takim ujeciem terazniejszosci, jako materialnej rzeczywistosci nieustannie
aktualizujacej sie poprzez ruchy tego, co minione, taczy sie proponowane
przez Rebecce Schneider postrzeganie czasu jako kompozycji synkopowanej,
w ramach ktdérej wytwarzanie narracji tozsame jest z wytwarzaniem miejsc

pustych, przeskokow, cyrkulacji. W koncowej czesci niniejszego tekstu



dowiode rowniez, ze z koncepcja materializmu historycznego Benjamina
dialoguje takze podejscie do archiwum prezentowane przez Michela-Rolpha
Trouillota: w jego ujeciu przemilczenia w procesie pisania historii stanowia
aktywny i sprawczy element, nie sg zas po prostu przezroczystym miejscem
pomiedzy fragmentami tworzacymi archiwum. Rame metodologiczna tego
tekstu widze zatem jako triade taczaca filozofie historii, teorie performansu i

antropologie pamieci.

Nagtéwki z prasy codziennej wydawanej w Polsce w latach trzydziestych XX
wieku brzmig tak, ze mozna by je byto wpisa¢ w aktualny przekaz medialny
dotyczacy kryzysu wsparcia psychologicznego dzieci i mtodziezy. Analiza
prasy z lat trzydziestych wskazuje, ze problem ten stat sie najbardziej palacy
w ostatnich latach omawianej dekady. Juz w 1935 roku pisano o biciu na
alarm w kontekscie fali samobojstw wsrod dzieci w wieku szkolnym'. W roku
1938 kryzys wydawat sie (wnioskujac po czestotliwosci wystepowania
informacji na ten temat w prasie) wkracza¢ w najostrzejsza faze. Artykuty i
notki dotyczace tego tematu opatrywane byly alarmujacymi, niekiedy
wyraznie nacechowanymi emocjonalnie nagtowkami: ,,dzieciom w Polsce nie
dzieje sie dobrze”?, , spoteczenstwo powinno otoczy¢ opieka mlodziez”?,
»opieka nad dzieckiem jest niedostateczna, wzrasta przestepczos¢, mnoza sie
samobdjstwa mtodocianych”®, ,Zle sie dzieje naszym dzieciom”’. Istotnym,
jesli nie kluczowym, ttem przekazu prasowego jest kryzys ekonomiczny
zwany takze ,wielkim kryzysem” trwajacy w Polsce od 1929 roku co najmniej
do potowy lat trzydziestych, ktory wplynat na drastyczne pogorszenie

sytuacji bytowej dzieci i mtodziezy (Jamrozek, 2012).

Statystyki potwierdzaja adekwatnosé przytoczonych powyzej komunikatéw
prasowych. W roku 1935 wyrokiem sadowym skazano ponad dwadziescia

szes$¢ tysiecy nieletnich - o trzy tysiace wiecej niz w roku poprzednim (2012)



- oraz odnotowano dwadziescia jeden przypadkow samobdjstw dzieci miedzy
dziesigtym a czternastym rokiem zycia’. Rok p6zniej przypadkéw tych byto
juz dwadziescia osiem’. Publikowane w prasie zestawienia dotyczace
samobdjstw mtodziezy od pietnastego do dziewietnastego roku zycia
wskazujg takze na drastyczny wzrost przypadkow w tej grupie wiekowej -
nawet kilkunastokrotny wzgledem dzieci w wieku od dziesieciu do czternastu
lat, siegajacy ponad dwiescie pie¢dziesiat prob zakonczonych $miercia®.
Sytuacja ta doprowadzita w 1938 roku do zwotania zainicjowanego przez
Stowarzyszenie Uczestnikéw Walki o Szkote Polska pierwszego
Ogdlnopolskiego Kongresu Dziecka pod protektoratem prezydenta Ignacego
Moscickiego®. Kongres pomyslany byt jako pierwsze z szeregu cyklicznych
krajowych spotkan, w trakcie ktorych wspdlna prace nad projektem poprawy
sytuacji dzieci i mtodziezy w Polsce wykonywac¢ mieli zaréwno rodzice i
pedagodzy, jak i lekarze, duchowni, pediatrzy, publicysci i dziatacze
spoteczni'’. Uczestniczki i uczestnicy Kongresu obradowali w pieciu
tematycznych komisjach (poswieconych relacji dziecka z dorostym, zdrowiu
dziecka, odpoczynkowi najmtodszych, relacjom w rodzinie oraz kondycji
szkoly)". Postulaty wypracowane w trakcie tego kilkudniowego spotkania nie
doczekaly sie jednak pelnej realizacji (Jamrozek, 2012), a radykalnym
zaburzeniem dziatan na rzecz poprawy losu dzieci w II Rzeczpospolitej

okazat sie, rzecz jasna, odlegty o niespela rok wybuch II wojny Swiatowe;j.

Rekurencyjnos¢ czasu jako ruch tego, co minione, ku temu, co obecnie
wytwarza historie, ujawnia sie miedzy innymi w afektach, apelach i retoryce
dotyczacej spraw publicznych. Mysl Benjamina zacheca, by na powtdrnie
ozywajacy dyskurs kryzysu - w tym wypadku kryzysu wsparcia
psychologicznego dzieci i mtodziezy - patrze¢ nie jako na powrdt, ale jako na
aktualizacje tego, co minione. To zmienia postrzeganie historii: nie jest ona

po prostu ,stosem ruin” - wedtug Benjamina ten stos pietrzy sie, Sladow



przybywa, a ujawniajaca sie w teraZzniejszosci przesztosc ,rozsadza
kontinuum historii” (1996, s. 422). Trwajacy od marca 2020 roku i oficjalnie
zakonczony w lipcu 2023 kryzys zwiazany z epidemia koronawirusa obudzit
publiczna dyskusje na temat wsparcia psychologicznego i psychiatrycznego
dzieci i mtodziezy w Polsce. Przymusowa izolacja domowa, radykalne
ograniczenie kontaktow z rowiesnikami i inne sktadowe globalnego kryzysu
epidemicznego stanowity jedna z przyczyn wzrostu liczby zachowan
samobdjczych wsrdd dzieci i mtodziezy w Polsce (Ruszel i in., 2022)". W
1938 roku pochodzaca z pola sztuki interwencja i reakcja na kryzys
dotykajacy dzieci i mtodziez byt tekst o dosadnym tytule Dzieci nie chcq 2y¢
Marceliny Grabowskiej, wyrezyserowany nastepnie przez Ziemowita

Karpinskiego.

Celem niniejszego artykutu jest rekonstrukcja tresci dramatu Dzieci nie chcg
zy¢ Marceliny Grabowskiej, okolicznosci jego wystawienia i recepcjii- w
konsekwencji - wytworzenie kolejnego komponentu archiwum wpisujacego
sie w nurt feministycznych badan nad teatrem. Ostatni z wymienionych
celéw traktuje - za Ewg Majewska - jako wypelnienie ,metodologicznego i
politycznego zadania wtaczenia sie w budowanie herstorii” (2018, s. 35) i
forme stawiania stabego oporu hegemonicznym porzadkom wytwarzania i
utrwalania historii w imie odstaniania ,szczelin, ktore moga rozsadzic
archiwum” (s. 46). Praktyke budowania archiwum traktuje wtasnie jako gest
o charakterze architektonicznym; jako swiadomy i aktywny udziat w
tworzeniu nowych struktur wiedzy. Przeglad stanu badan pozwala
stwierdzi¢, ze dramat Dzieci nie chcq Zy¢ Marceliny Grabowskiej nie byt
dotychczas przedmiotem szerszego omdwienia naukowego. W tekstach
specjalistycznych tytut ten byt jedynie wzmiankowany w kontekscie
feministycznej dramaturgii miedzywojennej i teatru zaangazowanego na

wzOr niemieckiego nurtu Zeittheater (Adamiecka-Sitek, 2021; Hernik



Spalinska, 2006). Prébe rekonstrukcji dramatu i jego inscenizacji oraz
odbioru krytycznego widze wtasnie jako praktyke odstaniania archiwalnych

szczelin.

2.

22 maja 1938 roku w ramach Warsztatu Teatralnego Panstwowego Instytutu
Sztuki Teatralnej w Warszawie odbyla sie premiera dramatu Dzieci nie chcg
zy¢ Marceliny Grabowskiej w rezyserii Ziemowita Karpinskiego, ze
scenografia Wactawa Ujejskiego. Spektakl prezentowany w Teatrze Nowym -
kameralnej scenie Teatru Narodowego - byt zarazem praca dyplomowa
Karpinskiego, adepta Wydziatu Sztuki Rezyserskiej PIST, oraz pokazem
inaugurujacy dziatalnos¢ nowo powstatego stowarzyszenia Mtody Teatr pod
kierownictwem Tadeusza Boya-Zelefiskiego (scenograf spektaklu Wactaw
Ujejski rowniez wienczyt ta praca swoje studia na Wydziale Sztuki
Rezyserskiej PIST). Zatozony 4 stycznia 1938 roku Mtody Teatr miat nies¢
wsparcie mtodym dramatopisarkom i dramatopisarzom i ratowac ich utwory
od ,plesnienia po sekretariatach teatralnych” (Podhorska-Okotow, 1938),
rekomendujac najciekawsze z nich do wystawienia (przede wszystkim na
scenach warszawskich). Powotanie do zycia stowarzyszenia postrzegac
mozna jako rodzaj krytycznej interwencji w miedzywojenny system produkcji
teatralnej, w ktérym zyskanie widzialnosci jako mtoda autorka czy autor
dramatow byto niezwykle trudne. Nadestane do Mtodego Teatru sztuki
ocenial komitet lekturowy'’, ktéry nastepnie przygotowywat rozsytany do
dyrekcji teatrow biuletyn polecajacy. Jednym z tekstéw, ktore zyskaty
aprobate, byt dramat Dzieci nie chcq zy¢ Grabowskiej', prozaiczki,
recenzentki, dramatopisarki i publicystki. Powstalty w 1936 roku Warsztat

Teatralny byl przedsiewzieciem pozwalajacym osobom konczacym studia



rezyserskie w PIST tworzy¢ i prezentowac swoje pierwsze spektakle, przede
wszystkim te o charakterze dyplomu. Rezultatem Warsztatu Teatralnego byty
dwadziescia cztery przedstawienia. Prezentowane byty one zazwyczaj w
niedziele w potudnie na kameralnej scenie Teatru Narodowego. W przypadku
Dzieci nie chcq zy¢ sztuka nie tyle trafita do PIST-u w ramach biuletynu
polecajacego, ile zostata zarekomendowana Ziemowitowi Karpinskiemu,
ktory, szykujac swoja prace dyplomowa, zgtosit sie do Mtodego Teatru w
pierwszych miesiacach jego dziatalnosci z prosba o polecenie tekstu mtodej
polskiej autorki lub autora, a utwor Grabowskiej zwrdcit jego szczegolna
uwage (Winklowa, 1998, s. 179). Analiza archiwow pozwala stwierdzic, ze
wystawienie z maja 1938 roku bylto jedyna inscenizacja Dzieci nie chcq Zy¢ w
historii polskiego teatru, byt to takze pierwszy i ostatni przypadek
bezposredniej wspotpracy Mtodego Teatru i Warsztatu Teatralnego PIST
(Wilski, 1971) oraz jedyny wspotczesny polski dramat zrealizowany w

ramach Warsztatu.

3.

Tekst dramatu - inaczej niz w przypadku wystawionej cztery lata wczesniej
Sprawiedliwosci'® tej samej autorki - nie zachowat sie do dzi$. Jednak jego
tres¢ mozna dos¢ dokladnie zrekonstruowac, positkujac sie tekstami
krytycznymi publikowanymi w prasie. Najbardziej przydatnym zréditem - bo
najpeiej reasumujgcym fabute dramatu Grabowskiej - okazuje sie katolicki
miesiecznik , Pro Christo: wiarg i czynem!”'° i zawarty w nim artykut o
polemicznym tytule Dzieci chcq zy¢ (1938) autorstwa Tadeusza Dworaka'’.
Ujete w tekscie Dworaka streszczenie przytaczam ze swiadomoscia jego
usytuowania i selektywnego charakteru narracji, ktorej walor polemiczny
stanowi odrebne zagadnienie. Niemozliwy jest - na tym etapie badan -

bezposredni kontakt z tekstem dramatu, stad rekonstrukcja jego tresci i



kluczowych watkow jest efektem kolekcjonowania i uktadania niepewnych,
podlegtych dystorsji sladow. Jednoczesnie Swiadomos¢ usytuowania nie
pozwala mi prezentowac streszczenia Dzieci nie chcq zZy¢ bez wskazania
zrdodla i wzmianki o politycznych pogladach autora - publikacja w ,Pro

Christo” jest przeciez tekstem wspierajacym jasno zdefiniowang agende.

Z tekstu Dworaka dowiadujemy sie, ze Dzieci nie chcq zZy¢ to utwor - przez
autora nazwany ,melodramatycznym” - oparty na trzyczesciowej strukturze.
Czes¢ pierwsza, zatytutowana Konflikty, osadza akcje dramatu w realiach
szkoly. Bohaterka jest nastoletnia Marysia Kiliandwna, ktora sprzeciwia sie
opresyjnemu i musztrujacemu systemowi edukacji ttamszacemu
indywidualnosé Problemem jest, jej zdaniem, miedzy innymi to, Ze uczennice
maja w szkole nadawane numery jak bezosobowe czesci instytucjonalnej
machiny. Zwraca takze uwage na kwestie protekcji: obnizone czesne
przypada uczennicy, ktorej ojciec zasiada w zarzadzie komitetu
rodzicielskiego. W ostatniej scenie pierwszej czesci dramatu pojawia sie
posta¢ Wtodkowny - zdolnej absolwentki szkoty, ktérej dyrekcja odmawia
posady w placowce, oferujac ja innej osobie, niewykazujacej sie podobnymi
zdolnosciami, ale cieszacej sie protekcja. Gniew Kilianéwny sktania ja do
opuszczenia szkoly. Cze$é druga dramatu nosi (najprawdopodobniej'®) tytut
Szukanie w ciemnosciach i przedstawia tto rodzinne buntujacej sie uczennicy
- w trakcie rozmowy jej matki z wychowawczyniag Wierzbicka ta ostatnia
sugeruje, ze Kilianowna jest nadmiernie eksponowana na ,,gorzka prawde o
zyciu” (1938). Matka Marysi pracuje bowiem jako urzedniczka i jest ofiara
wyzysku, obawia sie takze zwolnienia i utraty dochodu. Jak pisze Dworak,
Wierzbicka ostrzega matke, ze ,dziecko przedwczesnie wtajemniczone w
mechanizm krzywd spotecznych moze pas¢ pod tym ciezarem” (1938). Na
prosbe matki Marysia wraca do szkoty, gdzie zaprzyjaZnia sie z uczennicg

okreslona jako ,numer 3”, rowniez identyfikujaca sie jako ofiara opresyjnego



systemu szkolnego. Wspdlnie ida na wagary. Trzecia, ostatnia czes¢
dramatu, noszaca tytut Slepy tor'’, odstania kulisy pracy nauczycielek i
nauczycieli: sg oni przyttoczeni obowigzkami i rozzaleni z powodu niskich
zarobkow. Kondycja nauczycielek i nauczycieli wptywa na stan psychiczny
dzieci i mtodziezy, co skutkuje - miedzy innymi - wyzszym odsetkiem
samobdjstw wsrod tej grupy wiekowej”. Tymczasem Marysia i ,numer 3”
pograzaja sie w niepokoju i rozgoryczeniu - czare przepeinia odnaleziona
przez te pierwsza notka prasowa o aresztowaniu Wtodkéwny za dziatalnosc
komunistyczna. Dziewczynki decyduja sie odebraé sobie zycie, whiegajac na

nasyp kolejowy prosto pod kota pociagu.

4,

W artykule z serii Nad czym pracujq scenopisarze polscy? opublikowanym w
czasopismie ,Teatr”, Grabowska przyznaje, ze do ujecia w ramy dramatu
realiow szkolno-rodzinnych sktonily ja doniesienia prasowe o samobdjstwach
mtodziezy (Grabowska, 1937) Autorka pisze takze, ze Dzieci nie chcq Zyc¢ to
jej pierwszy utwor sceniczny, Sprawiedliwos¢ zas drugi (cho¢ wystawiony
cztery lata przed Dzie¢mi...). Mozna wiec tatwo wysnu¢ wniosek, ze utwor
Dzieci nie chcq zy¢ przelezat kilka lat w szufladzie, czekajac na swoja szanse
(w tym kontekscie Mtody Teatr wypetnit swoje zadanie bezbtednie, dajac
widzialnos¢ tekstowi wczesniej niedostrzezonemu). Kolejny wniosek moze
dotyczy¢ motywacji Grabowskiej do uruchomienia dramatycznej czesci
swojej dzialalnosci pisarskiej: zwrocenie sie ku tej formie stanowito reakcje
na prasowe doniesienia na temat sytuacji spotecznej. Musiata uznac¢ wiec
teatr (bo mozna zatozy¢, ze pisata ten tekst z mysla o jego realizacji
scenicznej) za odpowiednie miejsce do podjecia tematu taczacego kwestie
obyczajowe, polityczno-spoteczne i ekonomiczne. Jednoczesnie Grabowska

zaznacza, ze jej sztuki ,nie maja charakteru spotecznego”, lecz pomyslane sa



jako ,artystyczna ilustracja podchwyconej i utrwalonej w sztuce jednej z
wielu rzeczywistosci zycia [sic!]” (1937). Podkreslanie artystycznego
charakteru tworczosci swojej dramatycznej sugerowaé moze, ze Grabowska
uwazala sytuowanie dramatow w nurcie spotecznym za deprecjonujace czy
ostabiajace pozycje dzieta w sferze sztuki. Przytoczone w dalszej czesci
artykutu recenzje inscenizacji Dzieci nie chcq zy¢ pokaza jednak, ze krytyczki
i krytycy postrzegali ten dramat wtasnie jako tekst interwencyjny i
zaangazowany politycznie, a jego artystyczne walory oceniali nisko,
wskazujac raczej na pretekstowe potraktowanie przez Grabowska medium
dramatu w celu zamanifestowania przekonan dotyczacych rzeczywistosci

spoteczno-ekonomiczne;.

D.

Streszczenie Dzieci nie chcq Zy¢ opublikowane w ,Pro Christo” pozwala
okresli¢c Grabowska jako autorke zaangazowana w sfere polityczno-
spoteczno-ekonomiczna nawet bez znajomosci jej wczesniejszych dokonan.
Istotne jest jednak, ze wspomniany juz dramat Sprawiedliwos¢”,
najwyrazniej zapisany w jej biografii tworczej, przedstawia historie kobiety
ukaranej wiezieniem za dzieciobdjstwo, ktéra po zajsciu w cigze z synem
naczelnika zaktadu karnego dokonuje pod presja aborcji. Tekst ten mozna
nazwac reportazem scenicznym (Poskuta-Wtodek, 2015) wpisujacym sie w
postrzeganie przedstawienia teatralnego jako metody obrazowania
politycznego i laboratorium przeksztatcen spotecznych, a teatru nie jako
medium artystycznej ekspresji, ale rodzaju dyskursywnej agory i
mechanizmu sensotwérczego (Krakowska, 2016, s. 9)*>. W tekscie O zmiane
polityki teatralnej (1935), opublikowanym trzy lata przed wystawieniem
Dzieci nie chcq zy¢, Grabowska wyklada swoja wizje teatru - jako medium

artystycznego wyrazu, ale takze jako instytucji osadzonej w materialnej



rzeczywistosci. Jej zdaniem ekonomia funkcjonowania teatru zastuguje na
uwage nie mniej niz kwestie tworcze, zas dwa gtowne problemy
wspolczesnego jej teatru to niska frekwencja i staby poziom artystyczny.
Przyczyn pierwszego z probleméw upatruje w oderwaniu teatrow od spraw
bliskich codziennosci widzow (,Staba frekwencja dowodzi braku kontaktu
miedzy praca teatru a zyciem”). Grabowska Sswiadomie positkuje sie
ekonomiczng leksyka, wskazujac na ,nieproduktywnosc¢ wtozonej pracy”,
bedaca wynikiem ,roztamu miedzy produkcja a konsumpcja”, twierdzi zatem,
ze materialny dobrostan teatru zalezy od umiejetnosci przyciagniecia
widowni poprzez proponowanie teatru bliskiego jej sprawom, problemom i
doswiadczeniom codziennosci. Innymi stowy - teatr, aby dziatal, musi by¢

teatrem zaangazowanym:

Scena polska stracita kontakt z polska publicznoscia. Stracita
jedyna mozliwg wartos$¢ pociagajaca, ktérej nie odebratoby jej kino:
zwiazek z polska rzeczywistoscia. [...] Nie wystarczy dawaé rzeczy
powazne. Aby zainteresowatly, musza one tez by¢ aktualne, musza

by¢ zwierciadtem naszego zycia.

Postrzeganie teatru jako dyskursu, a przedstawienia jako metody
komunikowania spraw publicznych i gestu dotaczania do dyskusji o nich
(gestu pochodzacego bardziej z pola retoryki niz sztuki) (Krakowska, 2016, s.
8) stawia badaczke przed koniecznoscia osadzenia dramatu lub jego
inscenizacji w szerszym kontekscie spoteczno-politycznym oraz poddania
dzieta dramatycznego lub teatralnego analizie synchronicznej. Jesli okreslam
Grabowska jako twdrczynie zaangazowang, nalezy poszuka¢ odpowiedzi na
pytanie o to, co konkretnie byto przedmiotem jej zaangazowania; jakie

wspotczesne jej struktury budzity sublimowany w dzialalnos¢



dramaturgiczna gniew i niezgode.

6.

Dyskursywny charakter teatru jako czesci sfery publicznej ujawnia sie z cata
moca miedzy innymi w momentach interwencji cenzorskich. Po akceptacji
tekstu przez wiadze PIST i odbyciu przez Karpinskiego konsultacji z autorka
dotyczacych skrotéw do instytucji dotarta decyzja Komisariatu Rzadu o
zakazie wystawienia sztuki. W obronie tekstu i produkcji scenicznej wystapit
publicznie - bo na tamach ,Kuriera Porannego” - sam Boy-Zelenski, jeden z
akuszerow tego przedsiewziecia. W notce Czy nie za gorliwie? (1938)
przedstawiat zaréwno argumenty odnoszace sie do tresci dramatu -
stwierdzajgc, miedzy innymi, ze ,przewrazliwienie, ciemnos¢ kolorytu to
jedyna rzecz, jaka (z punktu widzenia cenzury!) mozna by zarzucic tej
sztuce” - jak i wskazywat na szczegodlne okolicznosci tej produkcji, bedacej,
jak inne spektakle Warsztatu Teatralnego, jednorazowym pokazem dla
niewielkiego grona fachowcow, pasjonatow teatru i bliskich Taki charakter
swiadczy¢ miat jego zdaniem o potencjalnie niewielkiej ,sile razenia”
spektaklu na podstawie Dzieci nie chcq 2y¢, w zwigzku z czym
przedsiewziete przez organ cenzorski $rodki Boy uznat za zbyt surowe™.
Niespetna tydzien pozniej w ,Kurierze Porannym” Boy powrdcit do tematu,
tym razem przynoszac dobre dla realizatoréw spektaklu wiadomosci. W
niewielkim tekscie Uchylenie zakazu przez cenzure (1975) donosi, ze

Komisariat Rzadu cofnat swoja decyzje, a Karpinski moze zabrac sie do

pracy.



7.

Ukazato sie szes¢ recenzji prasowych Dzieci nie chcq 2y¢ (sposrod ktorych
udato mi sie dotrzeé do pieciu), dwie cytowane wczesniej notki Boya-
Zelenskiego w ,Kurierze Porannym”, dwie wzmianki w artykutach Karola
Irzykowskiego ujetych w czwartym tomie jego Pism teatralnych (1995) oraz
wzmianka w tekscie Bohdana Korzeniewskiego o dwdéch realizacjach sztuk
André Birabeau. Dramat Grabowskiej i jego realizacja byly takze
wzmiankowane w odczycie Irzykowskiego w ramach Kursow Wakacyjnych w
Wisle w lecie 1938 roku (1939).

W obliczu charakteru tej produkcji - wyrezyserowanej przez absolwenta in
spe, bedacej adaptacja pierwszego tekstu autorki, ktéra wéwczas byta
przede wszystkim recenzentka, publicystka z jedna powiescia i jednym
wystawieniem swojego dramatu na koncie; przede wszystkim zas produkcji
prezentowanej tylko raz (i to dla niewielkiego grona) poza systemem
repertuarowym - liczba recenzji spektaklu Karpinskiego oraz wzmianek
prasowych i ksigzkowych na jego temat moze wydac sie zaskakujaca.
Prawdopodobnie istnieja co najmniej dwie przyczyny, dla ktérych Dzieci nie
chcq zy¢, mimo mocno ,branzowego” charakteru zyskaty taka recepcje: po
pierwsze pokazy Warsztatu Teatralnego mialy state grono widzek i widzow, a
byly to w przewazajacej mierze osoby profesjonalnie zwigzane z teatrem, po
drugie - jak trafnie zauwazyt Boy w artykule Uchylenie zakazu cenzury -
proba zatrzymania pokazu przez wtadze skierowala na to przedsiewziecie

Wwzmozona uwage prasy.

Autorka biografii Boya-Zelenskiego Nad Wistq i nad Sekwang, Barbara
Winklowa, stwierdza w swojej ksigzce, ze pokaz Dzieci nie chcqg Zyc ,,wedtug

sprawozdan w prasie cieszyt sie duzym powodzeniem” (1998, s. 179).



Winklowa, dochodzac do takiego wniosku, musiata positkowac sie chyba
jedynie wypowiedziami bohatera swojej ksiazki, bo spektakl - cho¢ doczekat
sie relatywnie wielu recenzji - zostat przyjety mocno krytycznie, wsréd pieciu
wypowiedzi recenzenckich zadna nie ocenia tej realizacji jednoznacznie
pozytywnie. Rdwniez wzmianki ksigzkowe swiadcza o negatywnym stosunku
autorow do spektaklu. Przedmiotem krytyki w kazdym przypadku jest przede
wszystkim tekst. To wlasnie jego dyskursywny, zaangazowany charakter
stanowi dla recenzentéw problem, jako Ze - ich zdaniem - w tym przypadku

jaskrawej krytyce spotecznej nie towarzysza walory literacko-artystyczne.

Stefania Podhorska-Okotéw - jedyna kobieta sposrdd osdb, ktorych recenzje
dostepne sa w archiwach - zastanawiata sie na tamach ,Bluszczu”, dlaczego
to wtasnie tekst Grabowskiej zostat przez Mtody Teatr zarekomendowany do
wystawienia w ramach Warsztatu Teatralnego. Jej zdaniem by¢ moze
,odezwatla sie tu zytka reformatorska samego Boya, po zwietrzatym temacie
«Swiadomego macierzynstwa» weszacego nowa sensacje spoteczna:
samobdjstwa mtodziezy szkolnej” (1938). Ztosliwa uwaga autorki to zatem
réwnoczesnie oskarzenie Boya o koniunkturalne podejscie do tematow
spotecznych i stawianie cech dyskursywnych ponad walorami literackimi.
Zdaniem Podhorskiej-Okotéw krytyka spoteczno-instytucjonalna w ramach
przedstawienia teatralnego ma racje bytu jedynie wtedy, kiedy teatr ,nie
przestanie by¢ teatrem i to teatrem wysokiej proby” (1938), a wszelkie
diagnozy spoteczne wymienic¢ nalezy na ,brzeczaca walute dramatu” (1938).
Znaczaca - w kontekscie stanowiska wobec relacji miedzy spoteczenstwem i
jednostka - jest refleksja recenzentki na temat przedstawionych w dramacie
motywacji Marysi Kilianowny i jej kolezanki do decyzji o samobojstwie.
Zdaniem Podhorskiej-Okotéw decyzja ta zostala umotywowana ,mizernie”, z
pominieciem catej, kluczowej dla okresu dojrzewania, ,bogatej dziedziny

budzacych sie instynktow erotycznych”, w ktérej Grabowska mogtaby



poszukac¢ przyczyn, dla ktérych bohaterki zdecydowaty sie na tak radykalny
krok. Przestanki bytowe, spoteczne, instytucjonalne i polityczne byty zatem w
rozumieniu recenzentki zbyt stabe, by doprowadzi¢ uczennice do
samobdjstwa. W recenzji dochodzi zatem do konfrontacji dwdch stanowisk:
przekonania Grabowskiej o spotecznym i systemowym tle kryzysow
psychicznych oraz tezy Podhorskiej-Okotow o jednostkowych, emocjonalnych
przezyciach jako Zrédle zalaman mentalnych. To kolejny punkt w procesie
wytwarzania archiwum Dzieci nie chcq 2y¢, w ktérym to, co minione - w
ramach synkopowanej czasowosci, gdzie, jak pisze Schneider ,spotykaja sie
rézne czasy” (2020, s. 77) - odbija sie jako pozostatos¢ w aktualnej,
usytuowanej w realiach neoliberalnego kapitalizmu refleksji na temat
dyskursu terapeutycznego oraz przyczyn zaburzen i choréb psychicznych. W
ramach tej refleksji krytyczki i krytycy kapitalizmu dostrzegaja i poddaja
analizie systemowy charakter kryzyséw mentalnych, jednoczesnie traktujac
koncentrujacy sie na indywidualnych przypadkach dyskurs terapeutyczny
jako narzedzie stuzace podtrzymywaniu szkodliwego systemu poprzez
zaciemnianie prawdziwych Zrédet probleméw psychicznych (Fischer, 2009).
Konfrontacja stanowisk Grabowskiej i Podhorskiej-Okotéw przypomina
wspolczesne napiecia miedzy atomistyczna i kolektywna wizja

spoteczenstwa.

Podobna ocene spektaklu Karpinskiego i tekstu Grabowskiej wygtosit
Zdzistaw Broncel w , Kronice Polski i Swiata”, twierdzac ostro, w kontekscie
interwencji Boya u organu cenzorskiego, ze ,nie byto o co walczyé” (1938).
Dramat nazywa ,nieporozumieniem zaréwno tresciowym, jak i formalnym”,
postrzegajac go jako schematyczny, szablonowy i staby literacko. W
kontrascie do deklarowanych postulatéw Grabowskiej dotyczacych zblizania
teatru do codziennosci widzow, Broncel twierdzi, ze jej sztuka nie znajduje

odzwierciedlenia w rzeczywistosci. We wszystkich recenzjach i artykutach



omawiajgcych spektakl Karpinskiego powtarzaja sie w zasadzie te same
opinie, tyle ze wyrazone innymi stowami. Dla Romana Kotonieckiego,
recenzenta ,Pionu”, spektakl Warsztatu Teatralnego rowniez okazat sie
rozczarowaniem. Kotoniecki stwierdza przede wszystkim, ze ,omawianie tak
zwanych bolaczek spotecznych nie daje jeszcze kredytu artystycznego”
(1938). Autor rozprawia sie z dramatem Grabowskiej nie przebierajac w
srodkach: nazywa go miedzy innymi ,stabiutkim felietonem
publicystycznym” z ,ubozuchnym i nieudolnie zmontowanym sztafazem
dramatycznym”, dla ktorego widzi miejsce raczej w gazecie niz na scenie
(1938). Lagodniejszym jezykiem postuzyt sie Jan Parandowski, ktéry na
tamach ,Gazety Polskiej” uznat dramat Grabowskiej za poruszajacy
wprawdzie istotne spotecznie tematy, ale czynigcy to w sposéb naiwny i
jednostronny (1938). Autor twierdzi takze, ze postawy sportretowanych
uczennic sa nierealistyczne, bowiem ,normalne dziecko znajduje olbrzymia
odpornos¢ we wrodzonym optymizmie, ktéry wynika z funkcji zdrowego i
Swiezego organizmu”. Jednoczesnie Parandowski docenia inscenizacje
autorstwa Karpinskiego (ktéra okreslit jako ,staranng i pelng umiaru”),

prostote scenografii Ujejskiego i rzemiosto mtodego zespotu aktorskiego.

W odczycie O wspotczesnej dramaturgii w Polsce wygtoszonym w lecie 1938
roku w ramach Kurséw Wakacyjnych Instytutu Sztuki w Wisle i
opublikowanym rok pdzniej w czasopismie , Ateneum” Karol Irzykowski
stawia teze, ze dramat Grabowskiej to - obok dziet Marii Morozowicz-
Szczepkowskiej czy Leona Kruczkowskiego - przyktad zainfekowania polskiej

dramaturgii przez ,doktryne sowiecka”, ktéra definiuje nastepujaco:

Doktryna sowiecka sptycita nam dramat z dwoch przyczyn: 1)
zadajac krzykliwej, otwartej tendencji, tzw. jasnego oblicza, niszczy

odcienie, subtelnosci, niedomdwienia, niszczy te stara teze, ze sens,



idea dramatu ma wynikaé¢ sam przez sie posrednio z jego
przestanek, ma by¢ sugerowany, a nie wykrzyczany. 2) Negujac
znaczenie jednostki, a wyolbrzymiajac znaczenie kolektywu, odbiera
dramatowi jego gtowny teren: stosunki i sytuacje miedzy
jednostkami (1939).

Byt to zreszta kolejny przyktad krytyki postawy twoérczej Grabowskiej ze
strony Irzykowskiego - w roku 1937 komentowat premiere Sprawiedliwosci
w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie, piszac: ,Zawsze mnie bezbozny
wewnetrzny Smiech nachodzi, gdy widze jak ta lub owa autorka «porusza
zagadnienie spoteczne» Zaraz wyobrazam sobie to poruszanie plastycznie,
cos jak wyrywanie kotkéw w ptocie” (1965, s. 103). Irzykowski o
wystawionym przez Karpinskiego tekscie Grabowskiej wyrazat sie nierzadko
w tonie ironicznym, dobitnie udowadniajac swoj protekcjonalny stosunek do
autorki i jej tworczosci. Stwierdzit takze, miedzy innymi, ze Dzieci nie chcq
2y¢ to dramat ,oschty i programowy”, w ktérym autorka , daje upust urazowi
antybelferskiemu” i ktory nalezy do ,literatury oskarzajacej” (1965, s. 684).
Jego zdaniem autorka ilustrowata w swojej dramaturgii pewne tezy na temat
rzeczywistosci spotecznej, prezentujac jasno zdefiniowany Swiatopoglad,
czym mogta ,przekonacé tylko tych, co sa juz z gory przekonani” (1939).
Podobnie ironiczna, z tym ze juz jawnie szowinistyczng opinie na temat
Dzieci nie chcq zy¢ ujat w swoim tekscie Bohdan Korzeniewski. Autor do
dramatu Grabowskiej odnidst sie w ramach recenzji dwoch wystawien sztuk
André Birabeau, w kontekscie metod dramatycznego obrazowania
problemoéw mtodziezy. Metode Grabowskiej i innych kobiecych autorek

poréwnat Korzeniewski do , histerycznego krzyku”:

Krzykiem tym panie najchetniej szukajgce tu ,probleméw”



pokrywaty brak sity dramatycznej i czesto brak zdecydowanego
stanowiska wobec krzywd i nieszczes¢ mtodych. (Przyktadem
zalosne Dzieci nie chcq Zy¢ Marceliny Grabowskiej w Warsztacie
Teatralnym) (1966).

Znaczace, ze zarowno Irzykowski, jak i Korzeniewski krytyke zaangazowanej
dramaturgii adresuja niemal jedynie do kobiet. Ten ostatni podtrzymuje
zreszta swoja wypowiedzia obraz kobiety jako histeryczki, ktéra przesadza,
wyolbrzymia, szuka problemow, jednoczesnie nie potrafiac zapanowaé nad
jezykiem (do czego odnosi sie miedzy innymi zarzut nieumiejetnego
konstruowania dramatu). Kobiety by¢ moze byty tu zreszta tatwym celem, bo
- jak zauwazaja badaczki - w okresie miedzywojennym z niewielkimi
wyjatkami dramaty interwencyjne i zaangazowane tworzyly jedynie autorki
(Michalczyk, 2021), ksztattujac socfeministyczny nurt dramaturgii (Hernik
Spalinska, 2006). Socfeminizm jest pojeciem po raz pierwszy uzytym na
gruncie teatrologii przez Jagode Hernik Spalinska i odnoszacym sie do
twdrczosci bedacej, jej zdaniem, konstruowana przez polskie dramatopisarki
odpowiedzia na Zeittheater, ,teatr spotecznego niepokoju” (2006) i zarazem

najbardziej postepowym przejawem ekspresji teatralnej miedzywojnia.

Tadeusz Dworak, autor przywoltywanego wczesniej artykutu Dzieci chcg 2y¢
opublikowanego w , Pro Christo”, podobnie jak w przypadku innych
cytowanych recenzji nie odnosi sie do scenicznego ksztaltu przedstawienia,
ale do samego tekstu, ktéry stuzy mu za przyczynek do polemiki z ,ostra
krytyka stosunkéw spotecznych” (1938) wystosowana przez autorke. Krytyka
ta, zdaniem Dworaka, wyrasta z pogladow charakterystycznych dla
»,marksistowskiego socjalizmu” i nosi znamiona ,filokomunistycznej”. W
dalszej czesci tekstu do czynienia mamy z préba oceny stopnia podobienstwa

opisanego przez Grabowska swiata do pozatekstowej rzeczywistosci. Autor



przyznaje, ze ,faktem jest bieda tzw. inteligencji zawodowej” i wyzysk
pracodawcédw”* wobec pracownikdw, zauwaza takze realnosé skutkéw
wielkiego kryzysu lat trzydziestych, a zjawisko protekcji okresla jako
»,gangrene naszego zycia”. Co znamienne, cytuje takze Walentego
Majdanskiego, prekursora ochrony zycia poczetego w Polsce i zagorzatego
przeciwnika aborcji, propagatora wielodzietnego modelu rodziny, autora

takich tekstow jak Polska kwitnqgca dziecmi:

Albowiem by cztowiek zwykly, nie bohater, mdgt zawsze zy¢ po
chrzescijansku, musi by¢ takze zawsze niezaleznym gospodarczo
przynajmniej o tyle, by mdgt sam da¢ sobie minimum zywnosci i
odziezy. Warunek wzrasta, gdy cztowiek jest rodzinny i poteguje sie

z przyjsciem na swiat kazdego dziecka (Majdanski, 1947, s. 10).

Dworak positkuje sie tym cytatem, by wesprze¢ swoje stanowisko, w ramach
ktorego kwestie bytowe uznaje za kluczowe o tyle, o ile stuza jako podstawa
do wyksztatcenia sie moralnosci chrzescijanskiej i kultywowania modelu
wielodzietnej rodziny. Zgadza sie wiec z pogladem Grabowskiej dotyczacym
wagi materialnego wymiaru egzystencji, ale dla niego zaspokojenie potrzeb
bytowych nie stanowi celu samego w sobie, lecz jest baza dla wzniesienia
zycia wedtug dogmatow chrzescijanstwa i z poczuciem patriotycznego
obowiagzku. Sposob wykreowania przez Grabowska postaci krytykuje ze
wzgledu na to, ze ,nie wykazuja zupetie narodowego instynktu, nie mysla
wcale o ojczyznie, nie zamierzajg odegrac¢ zadnej roli obywatelskiej, a co
najprzedziwniejsze, nie posiadaja zadnych uczu¢ religijnych”. Zarzut wobec
autorki dotyczacy tego, ze przedstawia jednostronng, zdeterminowana
materialnie perspektywe mozna by zatem zmodyfikowac¢, odwrécic i

skierowac jego ostrze ku samemu Dworakowi, ktéry z silnie usytuowanej,



katolicko-nacjonalistycznej pozycji domaga sie uwzglednienia
najistotniejszych jego zdaniem cech w portretach bohaterek Dzieci nie chcqg
Zy¢, nie wyobrazajac sobie, ze narodowy instynkt i uczucia religijne moga nie
byC czescia tozsamosci nastolatek, a przynajmniej nie pierwszoplanowa. To
wlasnie pozbawienie mtodziezy ideatow jest zdaniem autora bezposrednia
przyczyna pogarszajacej sie kondycji psychicznej bedacej poktosiem poczucia
bezsensu zycia. Odpowiedzialnoscia za kryzys obarcza przede wszystkim nie
tych, ktérzy ksztattuja ustrdj spoteczno-gospodarczy i odpowiadaja za ksztalt
instytucji, ale tych, ktérzy ,nie chca czy nie umieja zwigzac ucznia z Bogiem”
oraz ,nie potrafia wyrobi¢ w chtopcu i dziewczynie sity charakteru i

przygotowac ich do stuzenia swa praca ojczyznie”.

Przytoczone recenzje i wzmianki tgczy kilka elementow. Po pierwsze sa
zgodne w negatywnym stosunku do tekstu Grabowskiej i krytyce
przedkladania waloréow dyskursywnych i krytyczno-spotecznych ponad
artystyczno-literackie. Po drugie poswiecone sa w zasadzie jedynie tresci,
konstrukcji i wymowie dramatu, nie zas spektaklowi Karpinskiego. W
kontekscie sposobu, w jaki tekst Dzieci nie chcq Zy¢ zaistnial na scenie, z
tekstow krytycznych mozemy wyabstrahowacé kilka oszczednych informacji:
plastyke cechowatla niemal ascetyczna prostota (Parandowski, 1938), czes¢
scenografii stanowita makieta nasypu kolejowego dajaca ztudzenie
perspektywiczne (Kotoniecki, 1938) oraz kotary (Podhorska-Okotow, 1938).
Na podstawie tych tekstow zrekonstruowa¢ mozemy takze obsade
przedstawienia (a przynajmniej spora jej cze$¢)*. Cho¢ autorka i autorzy
krytykuja zaangazowanie spoteczne jako dominante dramatu Grabowskiej i -
szerzej - traktowanie teatru jako medium dyskursu publicznego i miejsce
interwencji, w swoich tekstach niemal zupeinie ignoruja kwestie inscenizacji,
plastyki, oprawy muzycznej (jezeli taka istniata), Swiatta czy (poza

Parandowskim) gry aktorskiej. Sa to teksty, ktore mozna bytoby napisa¢ bez



ogladania spektaklu, zadowalajac sie przeczytaniem dramatu.

8.

Obecnie bezposredniego dostepu do dramatu Grabowskiej nie ma. W
kontekscie Benjaminowskiego rozumienia materializmu historycznego brak
zrodta w postaci rekopisu dramatu (ewentualnie jego adaptacji) nie
uniemozliwia pracy z archiwum ani nie ostabia procesu wytwarzania nowego
repozytorium. Otwiera natomiast na doSwiadczanie historii w procesie
poszukiwan, w niewielkich euforiach badawczych, kiedy trop okazuje sie
prowadzi¢ do waznego Sladu. W tym sensie rekonstrukcja jest praca
afektywna, zaciesniajaca relacje badaczki z przedmiotem badan. Proces
poszukiwania przez feministyczna archiwistke szczelin, ktore moga rozsadzié
archiwum, jest procesem o cechach pracy kuratorki: usytuowanego doboru
tresci tworzacych nowy fragment mapy, dalsza czes¢ atlasu. (Positkuje sie
metaforyka geograficzng wtasnie ze wzgledu na kwestie usytuowania i
uwiktania: wypowiedz - archiwistyczna, kuratorska, teoretyczna - pochodzi
zawsze z jakiegos miejsca i ksztattowana jest przez to, co z tego miejsca
widac). Takie dzielenie zmystowosci (w rozumieniu Jacques’a Ranciere’a),
ktdére ujawnia zjawiska i osoby spychane na margines hegemonicznego
porzadku historii teatru, ma etyczny wymiar, jako ze nadaje widzialnos¢ i
range (Majewska, 2018), przywraca proporcje, dowartosciowuje to, co

pozornie poboczne, nieistotne, nikle.

Poczatkowo metodologiczna rama tego artykulu miata by¢ inna. Rozpoznajac
wstepnie przedmiot badan, stwierdzitam, ze mam do czynienia przede
wszystkim z luka w archiwach i to problem ich milczenia stanowi¢ bedzie

teoretyczng dominante tekstu. Poprzez pojecie archiwalnej luki rozumiem



nie tylko brak tekstu dramatu Grabowskiej, ale rGwniez brak szerszego
opracowania tego przypadku - zaréwno tekstu, jak i inscenizacji oraz
recepcji krytycznej. W toku badan zmienit sie nie tylko rozmiar materiatu
archiwalnego, ktory udato mi sie zebrac, ale i samo postrzeganie przeze
mnie ,archiwalnej ciszy” czy braku w kontekscie wytwarzania wiedzy na
temat przesztosci. Im bardziej archiwum tekstu Dzieci nie chcq 2y¢, jego
inscenizacji i recepcji sie poszerzato, tym wyrazniej przesuwatam sie od
teoretycznego opracowywania braku ku metodom analizy historycznej i
analizy dyskursu. Jednoczesnie zaczetam rozumiec pojecie ciszy w archiwum
w sposob, jaki proponowat Michel-Rolph Trouillot w Silencing the Past:
Power and the Production of History, kluczowej pozycji dla studiow
postkolonialnych, odnoszacej sie do praktyk uciszania narracji o rewolucji
haitanskiej. Autor stwierdza, ze kazda narracja historyczna niesie w sobie
zbior cisz (silences), ktore wkraczaja w proces produkowania wiedzy
historycznej na czterech kluczowych etapach: tworzenia zrédet, tworzenia
archiwow, tworzenia narracji i wreszcie tworzenia historii (Trouillot, 1995, s.
33). W swietle takiego myslenia nie sposob zatem uznac, ze niektére archiwa
sq milczace, a inne nie. Niewatpliwie jednak ,nie wszystkie cisze sg rowne”
(tamze), a ich analiza i dekonstrukcja wymaga réznych podejs¢, optyk i
narzedzi. Koncepcje Trouillota przytaczam nie z mysla o tworzeniu analogii
miedzy rewolucja haitanska a polskim teatrem miedzywojennym, ale w
ramach metodologii ujawniajacej przenikanie sie idei i ich nieoczywiste
alianse. Metodologia ta - inspirowana mysla Benjamina - kieruje sie ku
przechwytywaniu koncepcji i umieszczaniu ich w nowych kontekstach na
zasadzie tropienia sladow. Korzystam tym samym z propozycji
metodologicznej wypracowanej na drodze analizy innego zjawiska, ale
otwierajacej na nowe spojrzenie na kontekst archiwow i relacji wladzy

ujawniajacych sie w ramach ich tworzenia. Dzieki lekturze Trouillota



archiwalna cisza stata sie wiec dla mnie figura na ksztatt natretnego aktora
(agent), ktory zawsze znajdzie sposob, by zostaé czescia procesu produkcji
wiedzy na temat przesztosci. Luke w archiwum i narracji historycznej
traktuje nie jako niemy element w strukturze wiedzy, ale jako element
znaczacy i sprawczy, a zarazem nieodzowny w kontekscie materializmu
historycznego. Znikanie czy luka to byty sobowtdralne wzgledem
pozostatosci, sladu. Kazda archiwalna resztka wspdtistnieje z wtasnym

milczacym refleksem.

Piszac ten artykul, za cel postawilam sobie probe rekonstrukcji tresci
dramatu Dzieci nie chcq zy¢ Grabowskiej, jego wystawienia i recepcji. W
kontekscie tej préby proponowane przez Trouillota rozumienie archiwalnych
cisz jako zroznicowanych i wieloZzrodtowych taczy sie z kategoria
feministycznego archiwum. Inherentny wobec produkcji wiedzy historycznej
charakter niejednakowych archiwalnych cisz swiadczy takze o nieréwnym
charakterze kontroli (1995, s. 53), jaka podmioty historii posiadaja wzgledem
catego kilkuetapowego dziatania zwienczonego stworzeniem historii jako
instytucjonalnej reprezentacji przesztosci. W przypadku przedmiotu
niniejszych badan kontrola ta ostabiana bytaby w podobnej mierze przez tto
instytucjonalne (jednorazowy pokaz w ramach szkolnego ,inkubatora” dla
przysztych absolwentéw), jak i usytuowanie genderowe. Pojawia sie bowiem
pytanie o przyczyny, dla ktérych miedzywojenny nurt socfeministyczny -
ktdrego czes¢ stanowi tworczos¢ Grabowskiej - jest w gtdownonurtowej
teatralnej historiografii zagadnieniem pobocznym, a z polska interpretacja
Zeittheater kojarzy sie gtownie posta¢ Leona Schillera. Koncepcja
feministycznego archiwum zawiera redefinicje tego, co jest w pisaniu historii
wazne; redefinicje przesuwajgca koncentracje badawcza ku temu, co
funkcjonowato dotychczas na peryferiach dyskursu historyczno-teatralnego

ze wzgledu na pozycje niewspierajaca (czy wrecz zagrazajaca) wobec



hegemonicznego, arcydzielnego porzadku spektakularnosci. (Mam na mysli
miedzy innymi fakt, ze w kontekscie na przyktad kwestii reprezentacji aborgji
w polskim teatrze miedzywojennym przywotuje sie zwykle bazujacy na
tekscie Friedriecha Wolfa spektakl Cjankali Leona Schillera z 1930 roku,
rzadziej zas pdzniejsze realizacje Sprawiedliwosci z lat 30.). Trouillot
postuguje sie takze pojeciem dwdch rodzajow historycznosci: pierwszy
dotyczylby materialnosci procesu socjohistorycznego (jako zbioru faktéw i
namacalnych dokumentéw), drugi zas sposobu, w jaki historia lokuje sie w
narracjach na przygotowanym przez owa materialnos¢ gruncie (1995, s. 13).
Prace badawcza wykonang w ramach pisania tego artykutu traktuje jako
ruch poprzedzajacy heliotropizm tego, co minione. To ruch upominajacy sie o
to, co minione i pozwalajacy wyloni¢ sie nowej materialnosci procesu
socjohistorycznego. Ta zas staje sie podbudowa sceny, na ktérej pojawié sie

moze nowy komponent historii teatru.
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Przypisy

1. Co uczyniono, aby powstrzymac fale samobdjstw dzieci szkolnych, ,,Robotnik: organ
Polskiej Partii Socjalistycznej”, 1935 nr 156.

2.Z. Dr., W Polsce dzieciom nie dzieje sie dobrze!, ,Dzieh Dobry”, 1938 nr 211.

3. X. Y., Czwarta czes¢ dzieci w wieku do 14 lat umiera w Polsce, ,Maly Dziennik”, 1938 nr
219.

4. R.t., Opieka nad dzieckiem jest niedostateczna, ,Gtos Poranny”, 1938 nr 214.

5. Zle sie dzieje naszym dzieciom, ,Dobry Wieczoér! Kurjer Czerwony: ilustrowane pismo
codzienne”, 1938 nr 214.

6. K.R., W ucieczce od zycia, ,Nowy Dziennik”, 1936 nr 216.

7. Z. Dr., W Polsce dzieciom nie dzieje sie dobrze!, ,Dziefh Dobry”, 1938 nr 211.

8. K.R., W ucieczce od zycia, ,Nowy Dziennik”, 1936 nr 216.

9. Kongres odbywat sie w dniach 2-4 pazdziernika w Warszawie. Nalezy podkresli¢, ze nie
bylto to pierwszy tego typu zjazd w historii polskiej pedagogiki - okres miedzywojenny byt
bowiem czasem intensywnego rozwoju mysli pedagogicznej, kongresy organizowano juz w
latach dwudziestych.

10. Pierwszy Ogdlnopolski Kongres Dziecka: Warszawa 2, 3, 4 pazdziernika 1938 roku: cel i
charakter Kongresu, program i rozktad prac, Warszawa 1938, s. 4.

11. Tamze.

12. ,0d poczatku stycznia do konca grudnia ubiegtego roku (2021) 1496 dzieci i nastolatkéw
w wieku 7-18 lat probowato popetni¢ samobojstwo - wynika z danych przekazanych przez
Komende Gléwna Policji. To ponad 650 préb wiecej niz przez caty 2020 rok. W poréwnaniu
do roku 2020 widzimy 77% wzrost zachowan samobdjczych wsrod mtodziezy". Ruszel i in.,
2022, s. 357-365.

13. W jego sktad wchodzili: Tadeusz Breza (sekretarz towarzystwa), Jerzy Hulewicz, Jan
Lorentowicz, Zofia Natkowska, Arnold Szyfman, Kazimierz Wierzynski i Tadeusz Boy-
Zelenski, ,Kamena. Miesiecznik literacki” 1938 nr 5 (45), s. 102 (czwarta strona oktadki).
14. Marcelina Grabowska - ur. 24 grudnia 1912 we Lwowie, magistra historii i doktora
filologii polskiej (oba kierunki ukonczyta na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Lwowskiego). Jako prozaiczka debiutowata w 1934 roku powiescia Z6tty dom, w tym samym
roku na scenie teatru pojawit sie po raz pierwszy jej dramat - Sprawiedliwos¢ (premiera 15
wrzesnia 1934 w Teatrze na Pohulance w Wilnie). W czasie okupacji brata udziat w
dzialalnosci konspiracyjnej, byta m.in. sekretarzem Zwigzku Syndykalistow Polskich i
wspolpracowata przy tworzeniu podziemnych pism. Byla uczestniczka powstania
warszawskiego, w trakcie ktérego zostata ranna. Po wojnie kontynuowata dziatalnos¢
publicystyczna i literacka. Wstapita do Polskiej Partii Robotniczej (od 1948 roku PZPR).
Zmarta 13 maja 1986 roku w Warszawie.

15. Dramat opublikowany zostal w tomie Rodzaju Zenskiego. Antologia dramatéw pod
redakcja Agaty Chatupnik i Agaty Lukszy (Wydawnictwo Instytutu Teatralnego, Warszawa
2018).

16. Miesiecznik wydawany byt wowczas przez Zgromadzenie Ksiezy Marianow pod redakcja
ksiedza Jerzego Pawskiego, zwolennika katolickiego ustroju totalnego (totalitaryzmu
opartego na religii katolickiej).

17. Tadeusz Dworak jako katolicki autor i zwolennik ,nowoczesnego nacjonalizmu”
publikowal miedzy innymi w tygodniku , Mysl Narodowa”, w , Dzienniku Wilenskim” i w serii
Biblioteczka Akcji Katolickiej. (O ,nowoczesnym nacjonalizmie” pisat Dworak w



opublikowanym w maju 1937 roku w ,Dzienniku Wileskim” artykule z okazji dwudziestej
piatej rocznicy Smierci Bolestawa Prusa, w ktorym skoncentrowat sie przede wszystkim na
antysemickich watkach w tworczosci pisarza, wykorzystujac je do wygtoszenia wtasnych
nacjonalistycznych pogladéw).

18. Najprawdopodobniej, poniewaz Dworak nie okresla tego precyzyjnie. W przeciwienstwie
do poprzedniej czesci, w przypadku kolejnej nie uzywa frazy ,nosi tytut” ani wielkiej litery,
co moze sugerowac, ze to rodzaj syntetycznego okreslenia wtasnego (,Rozpoczyna sie czes¢
II: szukanie w ciemnosciach”).

19. Podobnie jak w przypadku czesci drugiej, Dworak nie okresla jasno, ze pisana matymi
literami fraza ,Slepy tor” to rzeczywisty tytut trzeciego komponentu dramatu, ale mozna tak
przypuszczac z duza doza prawdopodobienstwa.

20. Dworak prowadzi narracje w sposob pozwalajacy przypuszczac, ze uwagi na temat
kondycji psychicznej dzieci i mtodziezy oraz statystyki samobojstw pojawiaja sie w rozmowie
otwierajacej trzecia czes¢ dramatu (a nie sg interpretacyjnymi uwagami autora).

21. Prapremiera Sprawiedliwosci odbyta sie w 1934 roku w wilenskim Teatrze na
Pohulance. Spektakl wyrezyserowat Mieczystaw Szpakiewicz. Dramat zaistniat takze pod
tytutem Kobieta nr 14 premiera w 1937 roku w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w
Krakowie).

22. Rozumienie teatru jako dyskursu uzupeinit Grzegorz Niziotek w artykule Bezwstyd.
Gejowski performans Jana Peszka zamieszczonym w ksiazce Teatr brzydkich uczuc pod
redakcja Moniki Kwasniewskiej i Katarzyny Waligéry (Krakéw 2021). Autor proponuje
korekte definicji teatru jako dyskursu, dodajac - za Michelem Foucaultem - ze moze by¢ on
(dyskurs) takze ,zagrozeniem dla spektaklu, sposobem ustanowienia nad nim wtadzy” i
zauwazajac istnienie rzeczywistosci pozadyskursywnej. Niziotek - w kontekscie omawianego
performansu Jana Peszka w Trans-Atlantyku Gombrowicza w rezyserii Mikotaja
Grabowskiego z 1981 roku - koncentruje sie na afektywnym wymiarze teatralnego
zdarzenia, ,rozsadzajacego spdjnosc spektaklu”. Niziotek, 2021, s. 58.

23. Jednoczesnie Boy, z nie do konca jasnego powodu, stwierdzil, ze utwor Grabowskiej ,nie
miatby szans w normalnym repertuarze”, wziecie go na, nomen omen, warsztat byto wiec
jedyna szansg, by tekst w ogole zaistniat.

24. Srodowiska propracownicze trafnie zauwazaja, ze osoby, ktére nazywamy
pracodawcami, sa w strukturze spotecznej pracobiorcami - pozyskuja prace innych i zyja z
niej.

25. W spektaklu wystapili: Irena Borowska, Stanistawa Kawinska, Jerzy Michat Kordowski,
Lucyna Kownacka, Jadwiga Kuryluk, Wanda Lesmian, Zofia Malynicz, Janina Pollakéwna,
Stanistawa Stepien, Irena Tomaszewska, Zofia Wierzejska, Helena Zahorska i Maria
Zarebinska.
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