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Opuszczona kurtyna to coraz rzadszy widok w teatrze, ktéry odcina sie od
tradycji mieszczanskiego widowiska opartego na iluzji. Jako czesS¢ scenicznej
maszynerii petni funkcje wizualng, ale tez dramaturgiczng - opuszczona
kurtyna to obietnica ujrzenia czegos, co do tej pory byto przed nami ukryte,
katalizator ekscytacji zwiazanej z oczekiwaniem. Kurtyna moze tez budzi¢
strach. Strach przed tym, co sie za nia znajduje - albo przed pustka, ktora
moze sie przed nami odstonic, kiedy kurtyna péjdzie w gore. Moze wiec byc¢
performatywnym narzedziem pracy z przestrzenia, ale tez znakiem

metafizycznego zaciekawienia i leku.



W spektaklu Pawta Sakowicza - czeskiej Fatamorganie wyprodukowanej
przez Studio Hrdint w Pradze - ciezka, udrapowana czarna kurtyna nie
znajduje sie z przodu, a z tytu sceny. Nie oddziela wiec publicznosci od
performerdéw, ale performerow i publicznosé od tego, co jest za nig. Jak
szybko sie okazuje, znajduje sie za nig kolejna kurtyna - jaskrawoczerwona,
odbijajaca rzucane na nig swiatto reflektorow. Dwie kurtyny animowane w
czasie spektaklu sa obiektami o wyjatkowo silnej scenicznej obecnosci.
Valentyna Janu stworzyta za ich pomoca przestrzen emanujaca aurg
tajemniczosci. Znalezienie sie w niej po przejsciu schodami kilku pieter w dot
(scena znajduje sie w podziemiach Veletrzni palac - budynku mieszczacego
Narodowa Galerie Sztuki) dodatkowo wzmacnia poczucie, ze w spektaklu
mamy do czynienia z czasem zawieszonym miedzy jawa a snem,
wyobrazeniem o rzeczywistosci a rzeczywistoscia z jej materialna
namacalnoscig. Sakowicz i Janu konsekwentnie graja z przestrzenia jako
narzedziem wytwarzania tajemnicy, performowaniem jej potencjalnosci. Pod
wzgledem operowania przestrzenia i jej wtasciwosciami Fatamorgane mozna
uznacé za realizacje wyjatkowa w dorobku choreografa tworzacego zazwyczaj
oszczedne w srodki scenograficzne prace, ktore koncentruja uwage
publicznosci na performerach, ich ciatach, wzajemnych relacjach i sposobach

egzekwowania materiatu ruchowego.

W czeskiej realizacji przestrzen jest jednak nie tylko jednym z istotnych
srodkdw scenicznych, ale tez tematem. W procesie pracy nad spektaklem
Sakowicz ze swoimi wspétpracowniczkami i wspétpracownikami zajmowat
sie krajobrazem romantycznym jako estetycznym fenomenem reprezentacji
relacji cztowieka i natury. W spektaklu wielokrotnie powraca znana z
emblematycznego dzieta Caspara Davida Friedricha sylwetka cztowieka
zwrdconego w strone rozposcierajacego sie przed nim horyzontu. Wedrowiec

nad morzem chmur miat jednak przed soba wieloplanowy gérski krajobraz, a



performerzy w Fatamorganie - na przyktad w poczatkowej sekwencji
spektaklu - kolejno pojawiaja sie na scenie i ustawiajag przodem do horyzontu
wyznaczanego przez czarng kurtyne. Widzimy ich, jak nieruchomo
spogladaja w jednym kierunku. Kierowanie przez nich wzroku w strone tytu
sceny, ale rowniez konsekwentne prowadzenie wobec niego dziatan
fizycznych, takich jak powolne schodzenie do poziomu podiogi, ustanawiaja
kluczowa dla spektaklu relacje dystansu - miedzy tam i tu, mna i innym,
widzialnym i niemozliwym do zobaczenia. Choreograficzna konstrukcja
Fatamorgany opiera sie na potaczeniu ruchu wszystkich performerdéw jako
konstelacji ciat grawitujacych w kierunku horyzontu oraz tworzeniu
mikrokonstelacji pojedynczych i potaczonych w niewielkie grupy ciat

wytyczajacych zroznicowane trajektorie alternatywne wobec tej gtdéwne;j.

W tym materiale choreograficznym mozna rozpoznaé strategie rozwijane
przez Sakowicza w ostatnich pracach, szczegdlnie w wyprodukowanym przez
Muzeum Narodowe w Warszawie performansie Amando oraz Imperialu,
ktéry premiere miat w Komunie Warszawa. W tym pierwszym choreograf
pracowatl z pantomima jako metoda fizycznego wytwarzania fikcji obecnosci
przedmiotdw i zjawisk. Z kolei w drugim wykorzystat spowolniony ruch w
dhugiej sekwencji otwierajacej spektakl. W Fatamorganie szescioro
performerdw, ktérzy w pierwszej scenie byli oddzielonymi od siebie figurami
umieszczonymi w sztucznym krajobrazie sceny, w kolejnych sekwencjach
zaczyna zauwaza¢ swoja obecnos¢ i ,spotykaé sie”, nawiazujac kontakt
wzrokowy i fizyczny, drobnymi gestami dogadujac sie co do swoich intencji.
W pierwszej z sekwencji opartych na wzajemnym dziataniu wykorzystuja
pantomime do odgrywania wtasciwosci wyobrazonej przestrzeni, w ktérej sie
znajduja - pojedynczo oraz w kilkuosobowych grupach przedzieraja sie przez
zastony, ktére dla publicznosci uwidaczniajq sie w ich gestach i ostroznych

ruchach. Sytuacyjnos¢ Fatamorgany opiera sie nie na nawigzaniu do jakiego$



prawdopodobnego, choc¢ fikcyjnego wydarzenia, ale na pracy z warunkami
wytwarzanymi przez dzialania - spotkaniem kilku ciat we wspolnej
przestrzeni i uwzglednianiu elementow rzeczywistosci wytworzonej przez

ruch tych ciat.

Cho¢ romantyczne imaginarium przywodzi na mysl przyjmowanie przez
cztowieka kontemplacyjnej postawy wobec natury, cialta w inspirowanej nim
Fatamorganie wydaja sie nieoddzielone od tego, co sa w stanie postrzegac.
Sa otwarte na inne ciata oraz przeptywajace miedzy nimi ruchy i impulsy,
sprzegaja sie z krajobrazem sceny, ktory jest nie tylko wizualny, ale tez

haptyczny i dzwiekowy.

Montaz poszczegdlnych sekwencji odbywa sie przez stopniowe uwspdlnianie
ruchu inicjowanego zazwyczaj przez jedna osobe - czy jest to ruch znizania
sie w strone podtogi, czy kotysanie ciata, w ktérym impuls wychodzi od
puszczonych luzno ramion. Jeden z najciekawszych efektéw
choreograficznych Sakowicz osiagnat, gdy jezyk ruchowy, na ktorym opiera
sie interakcja Sary Arnstein i Jana Barty, zostaje zaburzony przez styszalne
od dtuzszego czasu dzwieki przypominajace helikopter. Ciala performeréw
wydaja sie wpada¢ w rezonans, a wykonywane przez nich gesty wskazywania
kierunku albo pokazywania sobie nawzajem ksztaltéw staja sie rozedrgane i
drzace. Efektownos¢ sceny opiera sie na znakomitej technice wykonawcow,
ale rowniez na precyzyjnym wychoreografowaniu przez Sakowicza
sktadajacych sie na nia elementéw innych niz ludzkie. Helikopter jest tylko
dzwiekiem i nie wprawia w drganie przestrzeni, w ktérej znajduja sie
performerzy. To ich ciala wydaja sie przechwytywane przez ruch powietrza i
wywotluja wrazenie drgania przestrzeni. Krajobraz w Fatamorganie myli
oczy, bo wydaje sie, ze nie tylko dla nich zostat stworzony. Tak jak w

posthumanistycznych ujeciach teorii krajobrazu odchodzi sie od myslenia o



cztowieku jako jednostce odseparowanej od otoczenia i jedynie spogladajacej
na nie z pozycji dystansu, tak w spektaklu Sakowicza ludzkie ciato jawi sie

jako zanurzony w nim, czuly i podatny na wptywy element.
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kontekscie zasadnicza funkcje, uruchamiajac wyobraznie publicznosci i jej
wrazliwos¢ afektywna. Kompozytorka zaproponowata w Fatamorganie
muzyke, ktéra w znacznym stopniu wptywa na postrzeganie przestrzeni
dziatan performerow - sttumione i jakby wielokrotnie odbite dzwieki
sugeruja, Ze ich Zrddlo nie jest nam bezposrednio dostepne, znajduje sie
(znow) jakby za zastong. Matuleviciuté potaczyta tez ze soba rézne jakosci
muzyczne, odgtosy maszyn i zwierzat oraz przeksztatcony ludzki gtos (w
ostatniej sekwencji polska publiczno$¢ mogta rozpoznac¢ spowolniong i
zapetlong intonacje stowa ,pejzaz” ze stynnej piosenki Ewy Demarczyk),
uzyskujac niepokojacy efekt - dzwiekowa fikcje krajobrazu dalece
przeksztalconego przez cztowieka, ale tez takiego, w ktérym cztowiek ten nie

moze czuc sie bezpiecznie.

Fatamorgana to dojrzata, precyzyjnie skonstruowana i atrakcyjna dla
publicznosci praca, ktéra pokazuje potencjat tkwiacy w oddaniu w rece
choreografa zasobow i mozliwosci podobnych tym, ktore otrzymuja tworcy
teatralni. Obecnosé na scenie szesciorga performerow umozliwita
Sakowiczowi eksperymentowanie ze zgitebiang przez niego w ostatnim czasie
estetyka i prace z jakosciami ruchowymi, ktorych nie da sie uzyska¢ w
pracach solowych czy nawet duetach i triach. Warto wspomnie¢, ze kontrakt
artysty ze Studio Hrdinu obejmuje stata obecnos¢ spektaklu w repertuarze i
jego regularne pokazy, co Swiadczy o tym, ze niesprawiedliwie staba
eksploatacja spektakli tanca przez produkujace je teatry dramatyczne w

Polsce nie jest jedynym modelem, w jakim choreografia moze funkcjonowac



w tego typu instytucjach.
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