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Otrzepujac piach z buta

Maciej Guzy

Prague Quadrennial of Performance Design and Space, 8-18 czerwca 2023

Jeden dzien, aby doktadnie pozna¢ wszystkie sekcje Praskiego Quadriennale
(PQ), cyklicznego wydarzenia prezentujacego projekty scenograficzne i
przestrzenne w swiatowych sztukach performatywnych, to zdecydowanie
zbyt krétko. Przy dniach pieciu czasu miatem na tyle, ze ponownie wracatem
do tych ekspozycji i prac, ktére zainteresowaty mnie szczegdlnie lub tych,
ktorym chciatem dac druga szanse. Kolejne wizyty sktaniaty do weryfikacji
wstepnych ocen - to oczywiste. Zmieniata sie moja somatyka, ale i zmieniaty
sie same wystawy: intencjonalnie badz nie. Niepetnos¢ doswiadczenia jest
zatem wpisana w uczestnictwo w tak duzym wydarzeniu. Moja relacja
dotyczy wiec PQ 2023 w jego wycinku: od 13 do 18 czerwca (choc¢ catos¢
trwata juz od 6smego), miejsc i dziatan performatywnych, ktore udato mi sie
zobaczy¢ (ich satysfakcjonujacej mnie wiekszosci sposrod tych, ktore akurat

byly dostepne), a takze tego, co zastyszatem i doczytatem. Praga przywitata



mnie deszczem i porywistym wiatrem, pozegnata upatem. Gdy, wracajac
pociagiem, zaczynam pisac relacje, buty wciaz mam pokryte cienka warstwa
szarego piasku z remontéw drogowych otaczajacych gtéwny teren

wystawowy.

Tym razem PQ ulokowano po raz pierwszy na Targu HoleSovice. W jego
historycznych budynkach przemystowo-handlowych ogladaliSmy tzw. gtowna
sekcje programowa, czyli Wystawe parnstw i regiondw oraz Wystawe
studenckq. Cho¢ przestrzen wydata mi sie ciekawa, wpisana w tkanke miasta
(nieopodal wcigz dziala pawilon targowy, kilka sklepéw z chyba kazdym
rodzajem towardw, pare restauracji), sprawiala wrazenie nieco ciasnej.
Zwtaszcza w jednej z trzech hal poszczegolne ekspozycje dostownie
zachodzity na siebie. Czasem stawalo sie to przyczynkiem do tworczej
interwencji, aby innym razem rodzi¢ konflikty. Wiecej miejsca otrzymata
sekcja wystaw studenckich, choé jego wybor mogt zaskakiwac. Projekty
ogladaliSmy na placu pod gotym niebem. Warunki atmosferyczne, o ktérych
wspomniatem powyzej, wcale nie byly wiec obojetne. Fragments II, Wystawe
przestrzeni przedstawien i przeglad ksigzek nominowanych do nagrody za
najlepsza publikacje zwiedzato sie w imponujacej, funkcjonalistycznej
przestrzeni oddziatu Muzeum Narodowego - Trade Fair Palace. Cho¢ kazda z
sekcji ma swojego kuratora i przewodni pomyst, ich odrebnos¢ zdawata sie
umowna. Przenoszenie instalacji miedzy sekcjami - zwlaszcza miedzy
studencka i gtéwna - nie zawsze zaburzytoby ramy kuratorskie i w zasadzie

pozostatoby niezauwazone. Kto wie, moze cos takiego nawet sie wydarzyto.

Rzadkie

Hastem pietnastej edycji PQ byt przymiotnik RARE (w najpowszechniejszym

rozumieniu: rzadki), ktéry w poszczegolnych sekcjach rozmaicie



uszczegodtowiano. Dla przyktadu sekcje gtdwna poswiecono rzadkim wizjom
(RARE Vision), z kolei studencka rzadkim historiom wyjatkowych miejsc
(RARE Stories of Unique Places). O ile sam pomyst wydat mi sie intrygujacy -
,rzadkos¢” moze sugerowac eksploracje marginesow, nieuleganie modom,
przygladanie sie temu, co instytucjonalnie lub estetycznie odrzucone - o tyle
jego ukonkretnienie w koncepcji kuratorskiej zrodzito we mnie kilka pytan,
ktore konfrontacja z wystawami tylko pogtebita. Nie zdecydowano sie
bowiem odnies¢ kategorii ,,rzadkosci” do utrwalonej przez dekady zasady
praskiego wydarzenia, zgodnie z ktdra poszczegdlne panstwa prezentuja
dorobek scenograficzny z ostatnich czterech lat. Oczywiscie, zasada ta - od
co najmniej edycji z 2011 roku, gdy w miejsce sprawozdawczosci
zaproponowano artystyczna samodzielnos¢ wystaw - nie w petni obowiazuje.
Rzecz w tym, ze wiele krajéw wciaz sie do niej stosuje, a wrecz wykorzystuje
PQ jako dZzwignie marketingowa wlasnego teatru (zreszta nie zawsze tylko
teatru). Powatpiewam, czy w tego typu przypadkach twdércy rzeczywiscie

siegali poza ,czeste” i ,oczywiste”, szukajac ,rzadkiego”, ,nieoczywistego”.

Dobrym przykladem moze byé propozycja izraelska'. Jej autorki zdecydowaty
sie na klasyczna forme nieco muzealnych gablot, w ktérych umieszczono
obiekty z oSmiu spektakli poswieconych réznym sprawom spotecznym, a
przywotywanym z kobiecej perspektywy: macierzynstwu, przemocy domowej,
pamieci Zagtady, niepelnosprawnosci... Rekwizyty, fragmenty scenografii i
kostiumow poddano interwencji tak, aby w formie instalacji przyblizaty nie
tylko charakter inscenizacji (w tym pomagaty krétkie fragmenty nagran na
umieszczonych obok gablot ekranach), ale rowniez afektywny wymiar
poszczegdlnych przedstawien. Niektore z nich rzeczywiscie wydaty mi sie
interesujace. Céz z tego, skoro ,rzadkosci”, ktorg w projekcie izraelskim
mozna byto skojarzy¢ z wykluczeniem kobiecego punktu widzenia,

zaprzeczaly same tworczynie. W opisie ekspozycji mozna bylo przeczytac, ze



dyskurs kobiecosci ,pozostawat w ostatnich latach w centrum uwagi”. Czy
zatem po prostu nie zastosowaty sie do tematu PQ, otwarcie eksponujac
gtéwny nurt teatru izraelskiego, czy raczej wpisywaly go w kuratorskie ramy
,rzadkosci”, aby przystonic to, co w Izraelu rzeczywiscie jest na marginesie?
Nietrudno dostrzec, jakich kobiet na ekspozycji zabrakto: arabskich
mieszkanek tego panstwa. Wcale nie trudniej odpowiedzie¢ na pytanie o
przyczyny tego przeoczenia. Przed osmioma gablotami, niemal na pierwszym
planie umieszczono roll-upy z wyraznym i sporym logo dwdéch izraelskich

ministerstw - do spraw kultury i sportu oraz do spraw zagranicznych®.

Brak osadzenia tematu ,rzadkosci” w tradycji praskich wystaw
scenograficznych nie oznacza, ze terminu w ogole nie doprecyzowano. Wrecz
przeciwnie i - moim zdaniem - niestety ze szkoda dla kuratorskich ram
wydarzenia. Organizatorzy tegorocznego PQ ,rzadkos¢” skojarzyli przede
wszystkim z doswiadczeniem pandemii: rzadkie byty kontakty miedzyludzkie
w realiach lockdownow, rzadkie sa cechy praktykdw teatru, ktérzy pomagaja
wyobrazi¢ sobie swiat po pandemii, rzadka okazja jest wreszcie samo PQ,
aby wyjs¢ poza cyfrowe zaposredniczenie i otworzy¢ sie na osobiste
doswiadczenie. Nie bede rozwodzit sie nad uproszczeniem, ktére kryje sie w
przyjeciu, ze pandemia pozbawita nas kontaktu z tym, co fizyczne i cielesnie
doswiadczalne (co najwyzej jakiejs formy tego kontaktu) i nad
pobrzmiewajacym w tekscie kuratorskim (i dyskusyjnym) przeciwstawieniem
cyfrowego realnemu (z uprzywilejowaniem tego drugiego). Najlepszym
dowodem na to, ze kuratorzy nie trafili z tematem, wysuwajac na pierwszy
plan problem COVID-19, jest fakt, ze wiekszosé autoréw poszczegolnych
wystaw nie nawiazata w swoich pracach do pandemii. By¢ moze teatr jest juz
w innym miejscu i z radoscia zostawil za sobg ten trudny dla wielu artystéw i

widzow czas.



Wyjatkiem byly panstwa azjatyckie. Trudno sie zreszta dziwic¢, biorac pod
uwage restrykcyjnosc¢ dyscypliny sanitarnej, ktéra w nich przyjeto.
Konfrontacja z dtugotrwatym lockdownem silnie naznaczyta ekspozycje
Japonii, Makau, Korei Potudniowej (wystawa studencka), Tajwanu,
Singapuru czy Tajlandii. Tworczy odzew na to doswiadczenie przynidst rézne
efekty. Dostowny i niezbyt przekonujacy projekt Makau® wspierat sie na
przeswiadczeniu, ze domy staty sie naszym wiezieniem. Zwiedzajacych
zapraszano do zbudowanej z elementéw ogrodzenia klatki, gdzie ktadli sie na
tozku i zaktadali stuchawki. Lacznikami ze Swiatem zewnetrznym (lub
dodatkowym straznikiem) stawaty sie cztery monitory umieszczone ponad
tozkiem, na ktorych wyswietlano fragmenty programoéw informacyjnych i
beznamietnie przewijane media spotecznosciowe. Zdecydowanie ciekawiej
wymyslono ekspozycje tajlandzka®. Tu réwniez tematycznym punktem
odniesienia byta przestrzen domowa. Na wystawe sktadato sie kilka
stanowisk przeznaczonych do ogladania mikroteatrzykow w pudetkach (nieco
przypominajacych covidowy projekt Jedrzeja Piaskowskiego dla Nowego
Teatru w ramach Zrob to sam 2020. Majsterklasy). Niewielkie kartonowe
scenografie uzupetniata technologia AR (Augmented Reality) - gdy
patrzyliSmy na tekturowe sceny za posrednictwem umieszczonego przed
teatrzykiem ekranu telefonu lub tabletu, te ozywaly wraz z pojawieniem sie
zarejestrowanych wczesniej aktorow i dodatkowych efektow wizualnych.
Podobno jeszcze dwa lata temu rzeczywiscie korzystano z tego rozwigzania,
by¢ moze chcac pokonaé ograniczenia transmisji spektakli i nada¢ im
zastepcza materialnos¢. Nie przywolane w ten sposob przedstawienia, ani
nawet nie wykorzystanie AR - w gruncie rzeczy juz dos¢ powszechne w
niemal kazdej aplikacji spotecznosciowej - uwazam jednak za kluczowe w
ekspozycji tajlandzkiej. Kazde stanowisko prowokowato do przyjecia innej

pozycji przy ogladaniu przedstawien wytworzonych na przecieciu nowych



technologii i prymitywnych, niemal zabawkowych teatrzykéw. Wykorzystano
miedzy innymi t6zko, puf, hamak, krzesta, a nawet basenik z kulkami.
Choreografowaty one zwiedzajacych, przywotujac wspomnienia bardzo
intymnych sytuacji, w jakich przed kilkoma laty ogladato sie nagrania
spektakli. Teatralizacje domowego doswiadczania zaposredniczonych
performansow podkreslata aranzacja catej przestrzeni, ktora ironicznie
wykrzywiata domowa przytulnos¢: wiekszos¢ przedmiotéw pokryto krzykliwa
zielong farbg, a na podtodze utozono folie babelkowa, pekajaca przy kazdym

kroku (przynajmniej do czasu jej catkowitego wyptaszczenia).

Z racji tego, ze Sledzenie praskiego Quadriennale zgodnie z covidowym
kluczem zasugerowanym przez organizatoréw nie sprawdzato sie w diuzszej
perspektywie, proponuje, aby w tym miejscu porzuci¢ ten temat na rzecz
innych, ktore taczyly poszczegdlne projekty. Mam wrazenie, ze w skutek
dos¢ powszechnego braku wiernosci literze tekstu kuratorskiego, PQ
(niekoniecznie celowo) zachecato do tworzenia wlasnych opowiesci o
wystawach, szukania potaczen przekraczajacych organizacyjne ramy
wydarzenia. Na styku dzialan tworczych i odbiorczych zachodzity ulotne
procesy samokuratorowania, uniezaleznione od jednego centrum. W dalszej
czesci tekstu proponuje taka wtasnie perspektywe: przyjrzenie sie trzem
tematom, ktére raz po raz odzywaly sie w mojej glowie, gdy odwiedzatem

kolejne ekspozycje.

Co bylo, a co jest

Z duzym zainteresowaniem przygladatem sie wystawom, majac w pamieci,
jak odebrano PQ z roku 2019. Dla Katarzyny Fazan formalna strone
poprzedniej edycji wydarzenia zdominowaty technologia VR i strategie

recyklingowo-upcyklingowe (Fazan, 2022, s. 177). W roku 2023 pierwsza z



wymienionych technik miata w zasadzie marginalne znaczenie. Sktaniam sie
do hipotezy, ze nie byto to wylacznie konsekwencja kuratorskiej sugestii, aby
w projektach poszukiwac bezposredniosci i fizycznosci, ale po prostu
wyczerpania (a przynajmniej zadyszki) ekspansji VR-u na teatr. W pamieci
nie zostata mi bowiem niemal zadna ekspozycja sposrdd nielicznych, ktore
przenosily zwiedzajacych w wirtualna rzeczywisto$¢. Na wystawie estonskiej’
VR miatl wylacznie pogtebia¢ immersje poznania spektaklu site-specific, ktéry
- w holdujacym tradycji praskiego wydarzenia gescie - wybrano, aby pokazac
na PQ.

Prezentacje zaczynat opis produkcji (i jej kontekstu). Nastepnie wchodziliSmy
do niewielkiego pomieszczenia, w ktérym elementy scenograficzne
skomponowano z wyswietlanymi panoramicznie nagraniami lasku na
estonskiej wsi, gdzie powstat spektakl. Wreszcie zaktadaliSmy przygotowane
dla jednego odbiorcy gogle, aby jeszcze gtebiej i z innego punktu widzenia
pozna¢ miejsce przedstawienia. Z kolei przyciggajaca ruchoma, cylindryczna
i kolorowa konstrukcja ekspozycja mongolska’ zawodzila oczekiwania. Po
znalezieniu sie w jej wnetrzu z wykorzystaniem VR ogladaliSmy film o
tradycyjnym teatrze nomadycznym na wolnym powietrzu, ktéry réwnie

dobrze mogiby jednak stanowi¢ wizualng wizytéwke turystyczna kraju.

Zupehie przeciwny trend dotyczyt teatralnego zero-waste. Wiekszos¢
twércéw podkreslata, jak na rézne sposoby staraja sie ograniczac zuzycie
nowych materiatow, pytali o los magazynowanych elementow scenografii i
kostiumow oraz mozliwosci ich ponownego uzycia, a takze siegali po
przedmioty, ktore w codziennym obiegu materii nazwalibysmy odpadem. Z
rozlegtego horyzontu przyktadéw chciatbym przyblizy¢ jedna prace, ktéra
wymykata sie wrazeniu pozoranctwa (greenwashing teatru nie omija), a w

swojej prostocie i poetyckosci wydata mi sie po prostu uczciwa. Mowa o



studenckiej ekspozycji libanskiej’ (niepozornemu zdobywcy nagrody dla
najlepszej wystawy studenckiej). Krazac po placu, na ktorym znalazty sie
propozycje z tej sekcji, niemal przegapitem kilka zbitych ze soba
drewnianych listew, europalet i metalowych szpargatéw. Do instalacji
przyciagnat mnie raczej dZzwiek obijajacych sie o siebie przedmiotow - od
czasu do czasu przeszywajacy powietrze surowym, niemal rustykalnym
brzmieniem. Konstrukcja przypominata ruine pracy artystycznej, tak jak i
sam Bejrut, o ktérym opowiadata ekspozycja, zamienit sie w ruine po
eksplozji w tamtejszym porcie z 2020 roku. Ruine w sensie dostownym i
metaforycznym, bo niewielki Liban mierzy sie obecnie z kryzysem
gospodarczym nieporownywalnym z europejskim (w ramach sekcji gtdwnej
PQ z Libanu przyjechat tylko prosty film i to wylacznie dzieki determinacji
jednego artysty - Charbela Samuela Aouna; planowana oficjalna
reprezentacja nie zdotata dotrzeé ze wzgledu na brak srodkow). Czes¢
rzeczy, ktore znalazly sie na wystawie, rzeczywiscie pochodzita z
konkretnych miejsc w Bejrucie, inne po prostu do nich odsytaty. Instalacje
mozna byto uruchamiac - system sznurkow i prostych dzwigni przenosit
interakcje z jednym z elementéw na inne na nieuchwytnych na pierwszy rzut
oka zasadach. Konstrukcja poruszata sie, brzeczata, grzechotata. Byto w tym
cos z konwulsji, ale tez paradoksalnej aury swojskosci: czesé¢ z brzmigcych
obiektow to garnki, patelnie i inne przyrzady kuchenne, ktorych dzwiek mogt
kojarzy¢ sie z domowa krzataning. Na fragmentach rupieci zamontowano tez
tabliczki z kréotkimi, prywatnymi historiami, opowiadajacymi losy réznych
miejsc (ksiegarni, stacji benzynowej, hotelu...) - istotnych dla autorow
narracji - ktére zostaly naznaczone przez trudna sytuacje w kraju, ale
(niekiedy catkiem skutecznie) walcza o swéj byt. W swojej anegdotycznej
formie pogtebialy wrazenie, Zze w instalacji udato sie zamieni¢ pozbawione

tozsamosci Smieci w sugestywne, ale tez nienachalne rezerwuary



doswiadczen kryzysu, a zarazem dowody odradzania sie materii, obiektéw i

przestrzeni, pospinanych z cztowiekiem réznymi wiezami.

Lokalnosci zamiast narodowosci

Gaweda o miescie, ktora zaproponowali libanscy studenci, miescita sie takze
w innym kluczu odczytania ekspozycji na PQ: poszukiwaniach réznych wizji
lokalnosci, wykraczajacych poza kontekst narodowo-panstwowy. Nie jest to
zresztag trudny do przyjecia punkt widzenia. Przetamywanie organizacyjnych
ram wydarzenia jest na Praskim Quadriennale zjawiskiem czestym. Oficjalnie
PQ jest wystawa nie tylko panstw, ale tez regiondéw (stad swoje projekty
pokazuja Quebec czy Katalonia). Nieoficjalnie zréznicowanie narracji na
temat przestrzeni administracyjnych, geograficznych czy etnicznych jest
duzo bogatsze. Najczesciej twdrcy nie decyduja sie snué¢ uniwersalizujacej
opowies¢ o praktykach teatralnych catego panstwa (lub wprost o caltym
panstwie), ale skupiaja sie na jednym regionie, a nawet pojedynczym
miejscu, jak choéby Bejrucie. Wyraznie strategia ta przypadia do gustu
rowniez jury tegorocznej edycji. Nagrode dla najlepszej przestrzeni z sekcji
Wystawa przestrzeni przedstawien otrzymat projekt kanadyjsko-
potudniowoafrykanski Teatr w podwdrzu®. Czarna spotecznos$¢ niewielkiej,
biednej wsi w RPA z pomoca Mhlanguli George’a (pisarz i fundator
przedsiewziecia), robi teatr o sobie i dla siebie na tytach wtasnych domostw.
To, co szczegdlnie uderzyto mnie w tym niepozornym pomysle, to nie bardzo
sugestywne odwotanie do oralnej tradycji teatru, ale przede wszystkim
zzycie lokalnych performerow z przestrzenia, w ktorej pracuja. Ich
mikrospektakle nie sa przeznaczone do pokazywania gdziekolwiek indziej,

wskutek czego performerzy Swiadomie odrzucaja - z pewnoscia intratne, ale



i kolonizujace - wlaczenie w obieg wielkomiejskiego przemystu kulturalnego.
Obecnos¢ na PQ przeczy tej idei? Z pozoru tak. Warto jednak dodac, ze
projekt przedstawiono wylgcznie z wykorzystaniem niezwykle prostego w
formie, niemal roboczego filmu, zmontowanego z - dostownie - trzech
rodzajow uje¢. Nie przywieziono do Pragi zadnych materialnych dowodéw
istnienia tej zakorzenionej w konkretnym miejscu inicjatywy. Wszystko

zostalo tam, gdzie przynalezy.

Z kolei Zlota Tryge, nagrode gtéwna PQ, otrzymatla wystawa cypryjska’. W jej
ramach twércy zdecydowali sie pokazaé¢ dynamike zmian Famagusty -
miasta, ktorego czes¢ opustoszata za sprawa inwazji tureckiej z 1974 roku.
Prosta ekspozycja inspirowana pustka architektury miasta widma sktadata
sie z trzech, umieszczonych na wysokosci twarzy monitoréw otoczonych
rusztowaniem z nagich scian budynkow (mogacych kojarzyc¢ sie tak z
pustostanem, jak i dopiero powstajaca budowla). Kazde stanowisko odnosito
sie do innej czasowosci zurbanizowanej przestrzeni: jej przesztego rozkwitu
jako nadmorskiego kurortu (z wnetrza konstrukcji do zwiedzajacych
docieraty radosne dzwieki i obrazy z archiwalnych nagran), obecnego
wylaczenia z ludzkiego uzycia (tu nagranie byto relacja z jedynej wizyty w
zamknietej czesci Famagusty, ktéra odbyta sie w 2020 roku za sprawg ONZ)
oraz przysztosci (co ciekawe, ta czes¢ tryptyku milczata). Integralnym
elementem projektu byla historia dopisana przez autorow do instalacji w
formie - dos¢ sentymentalnego - performansu. Obok opisanej wyzej
konstrukcji tworcy stworzyli rowniez plecaki-makiety imitujace puste
budynki Famagusty i w marcu tego roku ruszyli z nimi na spacer wybrzezem
Cypru. Tym razem kurort obejrzeli wytacznie z daleka. Statyke miasta
przepleciono wiec z mobilnoscia projektu scenograficznego; obecna
stagnacje z dynamika zmian widoczng w szerszej perspektywie; przesztosé

Famagusty z jej przysztoscia. L.aczac opowies¢ o konkretnej przestrzeni (w



dodatku naznaczonej konfliktem) ze skromnoscia formy i spekulatywnym
charakterem, wystawa cypryjska skupiata w sobie najpowszechniejsze trendy
PQ. Cieszy mnie nagroda przyznana Cypryjczykom, bo nie przyttaczali daleko
posunieta dyskursywnoscia, pozostawili przestrzen dla swobodnej eksploracji
przywotanej historii (przesziej i przysztej), ale tez nie uciekli przed
przemyslana estetycznie forma ekspozycji. I wreszcie - co bardzo wazne przy
takim nattoku idei i bodZcow, ktore oferuje PQ - cypryjska instalacja byta
niezwykle komunikatywna (o czym wielu autorow zdaje sie w Pradze

zapominac).

Innym kierunkiem, w ktorym podazali tworcy poszukujacy lokalnosci
odmiennych od proponowanych przez strukture PQ, stala sie proba odkrycia
i przyblizenia zwiedzajacym przestrzeni nieznanych zaréwno jednym, jak i
drugim. Najczesciej - najblizszego otoczenia hal wystawowych (cho¢ nie
tylko - Lotysze" w dniu rozpoczecia PQ dopiero ruszyli do Pragi, aby przez
caly czas trwania wydarzenia relacjonowaé swoje dzialania performatywne
podejmowane w réznych lokacjach i na miejsce dotrzeé dopiero dnia
ostatniego). Jakkolwiek pomyst ten wydaje sie ryzykowny - grozi
zawlaszczeniami i uproszczeniami - oparte na nim ekspozycje obronity sie,
cho¢, moim zdaniem, przede wszystkim konceptualnie, nie ustrzegajac sie
kilku niedociagnie¢ na poziomie realizacji. Holendrzy'' ,otoczenie”
zrozumieli najscislej. W ramach swojej propozycji oddali zwiedzajacym
jedenascie zabawek scenograficznych (peryskop, ,tapacz wiatru”, megafon i
inne). Kazda z nich stuzyta innemu sposobowi poznania tego, co wokét.
Kazda zaprojektowat inny scenograf, nawigzujac do wiasnej pracy
artystycznej. Ten bardzo prosty pomyst uwazam za niezwykle interesujacy.
Odsytat do wspétczesnych holenderskich praktyk scenograficznych
(doktadniej opisanych w katalogu), jak i tematyzowat sam proces zwiedzenia

PQ, ktory czesto ulega standaryzacji i staje sie mechaniczny. Zabawa



obiektami - mogacymi postuzy¢ takze do odbioru innych ekspozycji -
odswiezata przyttoczong tresciami gtowe i dokonywata resetu, pozytywnie

wplywajac na przyswajalnos¢ kolejnych wystaw.

Réwniez serbscy studenci'” starali sie sprawi¢, aby spacery po terenach
wystawowych miaty bardziej aktywny i krytyczny charakter. Kazdego ranka
zbierali sny zwiedzajacych (jak mozna przypuszczac - te prawdziwe, jak i na
szybko wymyslone), aby nastepnie odnalezé miejsca, obiekty, budynki, ktére
kojarza sie im z zapisanymi fantazjami i koszmarami. Na tej podstawie
powstawata nowa, realistyczno-oniryczna topografia praskich HoleSovic.
Procesom fikcjonalizacji miejski organizm poddawali takze Kolumbijczycy".
W ramach ekspozycji zatozyli biuro podrézy, organizujace spacery po
Pragacie (nieistniejacym miescie, ktorego ulotne istnienie zalezato od
zaangazowania twdrcow i zwiedzajacych we wspdlne fabulacje, taczace
okruchy Pragi i Bogoty). Niestety, gdy ich wycieczki ruszaty w trase, a biuro
pozostawato ,czasowo zamkniete”, nie angazowato tych, ktérym na wyjscie

w teren nie udalo sie zapisac.

Tu wreszcie natykamy sie na ekspozycje polska'. Podobnie jak Holendrzy,
kolektyw twdérczy odpowiedzialny za wystawe z uwaga przygladat sie
budynkom, w ktorych umiejscowiono PQ. O ile jednak ci pierwsi wykorzystali
do tego zabawki, drudzy sprawdzili, co kryje sie za pobielonym dla potrzeb
wydarzenia tynkiem. Zuzanna Berendt, Ludomir Franczak, Magdalena
Franczak, Michal Fronk, Anna Majewska, Sdra Marc i Ida Slezak
przypomnieli, ze zanim na HoleSovice zawitato PQ (a nawet, zanim PQ
powstato) w pomieszczeniach miescity sie jatki. Mieso, jego pochodzenie,
produkcja, sprzedaz, ale i afekty, jakie budzi kontakt z surowa tkanka, staty

sie wiec punktem wyjscia dla ekspozycji i spaceréw dzwiekowych jej



towarzyszacych (w tym konteksScie zwracam uwage na ciekawe przesuniecie
przyjmowanego przez organizatoroéw PQ znaczenia angielskiego ,rare” z
,rzadkosci” na ,surowosc¢”, ,krwistos¢”). Jednak pomyst - jak mi sie zdaje -
ewoluowat i ulegt rozwinieciu. Jak gdyby ¢wiczenia, z ktorych kolektyw
korzystal podczas prac nad projektem (dostepne réwniez w polskim
katalogu), a takze kontakt z historig hal przemystowych, czyms radykalnie
odrzucajacym, ale rownoczesnie niezwykle sensualnym, uwrazliwit na
doswiadczenie najblizszej przestrzeni i kolektyw nie mogt powstrzymac sie
od wyjscia poza budynki. Ostatecznie bowiem wystawe skonstruowano w
znacznym stopniu z tego, co znaleziono w okolicy, niekoniecznie zwigzanego
z przetworstwem miesnym. Przygladajac sie z bliska wystawie, ale i
cztonkiniom i cztonkom kolektywu, ktérzy wracali w zaaranzowanga przez
nich przestrzen, zauwazytem, z jakim przywiazaniem podchodza do
materiatow, z ktorych powstata: piaszczystego podioza (codziennie
skrupulatnie zagarnianego), wigzki patykéw i kilku kamieni (o ile mi
wiadomo - donoszonych wraz z kolejnymi spacerami) czy rzezby Magdaleny
Franczak inspirowanej porzuconymi tkaninami, integrujacymi sie z
krajobrazem (o ktérej przyszly, powystawowy los starano sie zadbac). I tu
mogt sie kry¢ pewien problem z odbiorem polskiej propozycji. Czas spotkania
z tymi obiektami byt radykalnie rézny w przypadku kolektywu i odbiorcow.
Ekonomia zwiedzania, zwlaszcza tak duzego wydarzenia, jest bezwzgledna.
Otwarcie sie na polski projekt, zzycie z nim wymagato czasu, ktorego PQ -
wbrew pozorom - z racji swojej struktury nie daje za wiele. Z oczywistych
wzgledow polskiej ekspozycji poswiecitem wiecej czasu. Stad opowies¢ o
piasku, do ktorej przyczynek znalaztem na wystawie, rozwineta sie juz poza
murami Targu HoleSovice, gdzie w trakcie deszczu jego grudki z licznych
remontow chrzescity mi pod nogami. Finatl nastgpit w pociagu powrotnym,

gdy na butach znalazlem resztki (podobnych, cho¢ chce wierzyé, ze tych



samych) ziaren.

Od opowiadania materia do rozmow

Spowolnienia wymagaty takze projekty, ktére w zasadzie catkowicie zrywaty
ze scenograficznym rodowodem PQ. Czes¢ tworcéw porzucita forme
ekspozycyjna na rzecz dyskusyjnej. Ich wystawy przeistoczyty sie w miejsca
spotkan, wymiany idei, przestrzenie wyktadowe - domagaty sie innego
rodzaju uwagi niz te hotdujace formalnym eksperymentom z wizualnoscia,
materia czy dzwiekiem. Konfrontacja z takimi propozycjami, jak choCby
irlandzka'’, gdzie codziennie dyskutowano (miedzy soba, ale i ze
zwiedzajacymi) o przysztosci irlandzkiego teatru, jakby juz sie wydarzyta,
data mi do myslenia w przynajmniej trzech sprawach. Inicjatywy te w
wiekszosci traktowatly swoja obecnos¢ w Pradze jako punkt na dtuzszej osi
czasu zywotnosci projektu, a nie cel, po ktorym zostanie wylgcznie kilka
zdje¢. Na przyklad Zjednoczone Krélestwo' na praskim wydarzeniu
podsumowywato dotychczasowe osiagniecia UK Festival of Performance
Design, festiwalu scenograficznego obejmujacego cate panstwo i dtuzszy
okres, a takze zbierato refleksje zainteresowanych, ktére postuza do
opracowania trzeciego tomu publikacji poswieconej wspotczesnym
praktykom scenograficznym. Sadze, ze na trend wpisywania ekspozycji w
bardziej ztozone inicjatywy artystyczne i instytucjonalne organizatorzy PQ
powinni zwrdcic¢ szczegolna uwage. Nie jestem pewien, czy cykl czteroletni,
stawiajacy na podsumowanie zmian w narodowych praktykach tworczych,
wcigz spehia swoja funkcje. Z jednej strony od ostatniego PQ wydarzylo sie
tak duzo, ze préba systematycznego zbadania reakcji teatru na te wszystkie
zawirowania zycia spotecznego nie moze sie powies¢. Z drugiej - sztuka
potrzebuje ciggtosci, a nie festiwalu, ktéry ogranicza dostep do praktyk

artystycznych, a w konsekwencji takze ich oddziatywanie. Bynajmniej nie



uwazam, ze rezygnacja z formy wystaw (na przyktad na rzecz cyklu czestych
konferencji) bytaby tu wskazana. Jednak pozytywne waloryzowanie praktyk
ukorzeniajacych sie w srodowiskach, z ktorych pochodza, uwazam za
niezbedne minimum tego, co mozna zrobié, aby PQ nie kojarzyto sie
wylacznie z paroma dniami, ktore ,jakis czas temu byly” lub ,za jakis czas
beda”.

I tu pojawia sie druga kwestia, na ktéra zwrocitem uwage, przystuchujac sie
dyskusjom na PQ. Jeden z organizatorow polskiego projektu zdradzit mi, ze
podczas oficjalnej wizyty jury na ekspozycjach nie powinno by¢ na nich
autoréw. Zdziwita mnie wiara w obiektywizm i podejscie do wystaw jako
artefaktow, na ktorym ufundowana jest ta zasada oceniania. Jak bowiem
oceni¢ choéby propozycje irlandzka, ktora bez ludzi sktadata sie z dwdch
stotéw (jeden roboczy - do przygotowywania kawy), paru krzeset i
telewizora? Tu musze pokusic sie o drobne wtracenie, gdyz kwestia
oceniania w ogole budzi pewne zastrzezenia - w samej swojej istocie, ale tez
w reakcji niektorych twércéw na panoptyczne oko jury. Wegry'’ z ciekawa
ekspozycja, niemal wiernie przenoszaca do Pragi scenografie do muzycznego
przedstawienia (portretu samotnosci opartego na piesniach Franza
Schuberta), w znacznym stopniu przyciagaly uwage pottoragodzinnym
performansem protagonisty spektaklu. Niestety, ostatni raz, gdy performans
mozna bylo zobaczy¢, przypadat na 12 czerwca. Nagrody wreczano dnia
nastepnego. By¢ moze i w kwestii nagradzania formuta PQ wymaga pewnego

odswiezenia.

W zorientowanych na dyskusje projektach widze jednak co najmniej jedno
zagrozenie. Ograniczenie wystaw do waloréw wylacznie dyskusyjnych grozi

wykluczeniem tych, ktérzy nie postuguja sie jezykiem obcym



(symptomatyczne, ze to wiasnie Irlandczycy i Brytyjczycy byli w tym
najbardziej zdecydowani). Oczywiscie, mozemy uprawiac fikcje, ze wszyscy
odwiedzajac PQ znaja jezyk angielski. Innego poziomu kompetencji wymaga
jednak zamdwienie obiadu w restauracji, innych - podjecie rozmowy nad
przysztoscia teatru. Tym bardziej, jesli PQ chce otwierac sie na roznych
odbiorcow, w tym dzieci (jedna z sekcji byto PQ Kids - seria warsztatow dla
dzieci, przyznajacych nawet wiasna nagrode). Nie chciatbym, aby praskie
wystawy ulegaly elitaryzacji lub podzielity los akademii, ktorej
umiedzynarodowienie jest w istocie podporzadkowaniem jej regutom

narzucanym przez krag anglosaski.

Nie wchodzac gtebiej w przypuszczenia, warto wreszcie dodac, ze miejscem
spotkania stata sie takze polska ekspozycja studencka Kseni Makaty'’
(nagroda za reagowanie na pilne wyzwania). Nad placem miedzy halami
wystawowymi juz z pewnej odlegtosci mozna byto zobaczy¢ unoszacy sie
niewysoko balon, przypominajacy Snieznobiata poduszke. Jego delikatna
konstrukcja i zapewniajace niewielka, ale widoczng mobilnos$¢ zaczepienie w
podtozu sprawiaty, ze kazdy podmuch wiatru odciskat pietno na jego
ksztalcie i potozeniu. Centrum wystawy znajdowato sie wszak pod balonem.
To tam przy stoliku z positkiem oczekiwano na ludzi, aby podjaé rozmowe (z
podstuchanych dyskusji wynikato, ze rozstrzat tematyczny przekracza
pojemnosc¢ tej i tak diugiej relacji). Zgodnie z deklaracjami praca
nawigzywata do aktywnej pomocy, jaka Polacy udzielili uciekajacym przed
nasilonymi w 2022 roku dziataniami zbrojnymi w Ukrainie. Na stronie
fundatora polskich propozycji, Instytutu Teatralnego, czytamy: ,Praca
Makaty ukazuje swiadomos¢ zagrozenia i braku kontroli, ktore towarzysza
tym osobom [ukrainskim uchodZcom - MG] w zyciu codziennym”. Przewrotne
zestawienie tytutu projektu, Azyl, z niepewnoscia konstrukcji (przypuszczam,

ze przy wiekszych burzach balon musiat ladowaé na ziemi) kaze mi jednak



zaproponowac dalej idaca interpretacje pomystu. Ekspozycja tylez
potwierdzata otwartos¢ naszego panstwa na uchodzcéw z Ukrainy i
reprezentowata stan niepewnosci, z jakim wigze sie ucieczka przed wojng, co
pytata o konsekwencje w niesieniu pomocy. Czy dla kazdego Polska jest tak
samo bezpieczna i czy kazdy chce, aby to bezpieczenstwo potrzebujacym
zapewniano? Balon Makaly - metaforyczne centrum ciekawej instalacji -

nieraz spadat na gtowy przechodzacym.

k%

Czy na PQ warto sie wybrac¢? Zadaje to banalne pytanie, bo w relacji
pozwolitem sobie na kilka uwag krytycznych wobec sposobu organizacji
Quadriennale, jego ram kuratorskich i samych ekspozycji. Nie mam jednak
zamiaru na nie odpowiedziec¢. Kryje sie w nim bowiem ukryte zatozenie, ze
PQ ,jakies jest”, ze da sie je utrzymac¢ w ryzach. Podczas tegorocznej edycji
odniostem wrazenie przeciwne. PQ wydato sie mi nieustanna gra miedzy
proba narzucenia cho¢by podstawowej kontroli i brakiem podporzadkowania,
z nuta chaosu w tle. To nie jest festiwal teatralny, gdzie o godzinie X
ogladamy spektakl z teatru Y. W dodatku, jesli wobec samego wydarzenia i
poszczegdlnych wystaw zachowamy sie nieco buntowniczo, uktadajac je pod
wlasne potrzeby, okazuje sie, ze uczestniczymy w czyms zupeie innym, niz
ujeto to w zatozeniach. Jesli moge wiec do czegos zachecié, to do przyjecia
wlasnie takiej postawy. Plastycznos¢ PQ jest chyba jego najwieksza zaleta.
Kazdym moze ulepi¢ z niego cos$ innego. Jak z plasteliny, a moze mokrego

piasku.
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Przypisy

1.
https://pq.cz/pg-2023-info/projects-2023/exhibition-of-countries-and-regions/israel-superrare
-women/ W celu umozliwienia czytelnikowi zapoznania sie z ikonografiag wystaw i ich
tworcami, przy kazdym omawianym przykladzie podaje stosowne linki do oficjalnej strony
PQ. Zaznaczam jednak, ze ostateczny ksztalt projektow nierzadko réznit sie od opisow, ktore
znajduja sie na stronie - te byly bowiem dostarczane, zanim jeszcze przystapiono do
montazu wystaw. Dostep do wszystkich linkéw: 30.09.2023.

2. W tym miejscu nalezy dodaé, ze ekspozycje w ramach PQ sa w pelni finansowane przez
instytucje krajow decydujacych sie na udziat w wydarzeniu. Warto to mie¢ na uwadze,
ogladajac poszczegdlne wystawy.

3.
https://pq.cz/pg-2023-info/projects-2023/exhibition-of-countries-and-regions/macau-home-sta
ycation/

4.
https://pq.cz/pq-2023-info/projects-2023/exhibition-of-countries-and-regions/thailand-theatre
-to-go-watch-from-home/

5.
https://pq.cz/pg-2023-info/projects-2023/exhibition-of-countries-and-regions/estonia-eternity/
6.
https://pq.cz/pg-2023-info/projects-2023/exhibition-of-countries-and-regions/mongolia-horizo
n-sight-level/

7. https://pq.cz/pg-2023-info/projects-2023/student-exhibition-pg/lebanon-puzzles/

8.
https://pq.cz/pg-2023-info/projects-2023/performance-space-exhibition/theatre-in-the-backya
rd-spaces-of-immanence-places-of-potentiality/

9.
https://pq.cz/pq-2023-info/projects-2023/exhibition-of-countries-and-regions/cyprus-spectato
rs-in-a-ghost-city/

10.
https://pq.cz/pq-2023-info/projects-2023/exhibition-of-countries-and-regions/latvia-on-our-wa



y-a-road-manifesto/

11.
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13.
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15.
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-four-years/

16.
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17.
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Bibliografia

Fazan, Katarzyna, Pasaze scenografii. Praskie Quadriennale 1999-2019, WU]J, Krakow 2022.

Zrodto: https://didaskalia.pl/artykul/otrzepujac-piach-z-buta



