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Life’s but a walking shadow, a poor player
That struts and frets his hour upon the stage,
And then is heard no more. It is a tale

Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing.

William Szekspir, Makbet, akt V, scena 5



Przyjat sie poglad, Zze dzieci nie rozrézniaja faktow od fikcji, nie rozumieja, ze
film, nawet gdy rysunkowy, dzieje sie na niby. Obserwujemy wiec dzieci
bawigce sie w wojne czy w ztodziei i policjantow, czesto z troska, na ile
graja, a na ile ,zyja” te role. Jak bardzo wierza w te wykreowang zabawa
tozsamosc¢? A przeciez wystarczy cofna¢ sie myslami we wlasne dziecinstwo:
BawiliSmy sie i my w ztodziei i policjantow, zabijaliSmy podczas zabawy w
wojne, uczestniczyliSmy w rytuale wrozb, zakopujac polne kwiatki pod
kawatkiem stluczonego szkietka, przebieraliSmy sie za ksiezniczki i
czarownice, zaktadaliSmy sobie na gtowe tekturowe korony, by w stoneczne
letnie popotudnie przez kilka godzin by¢ krolem i krélowa. Co wiecej: czyz
my, juz dorosli, zawsze umiemy oddzieli¢ realnos¢ od fikcji? Czyz nie
przejmujemy sie do tez ogladana w kinie lub w teatrze historig? Czyz nie
praktykujemy guset, nie czytamy z zawsze taka sama ciekawoscia
horoskopow, nie stuchamy przepowiedni, nie wierzymy w skutecznosc
zakle¢? Krzysztof Warlikowski w tej pod kazdym wzgledem wybitnej
inscenizacji kieruje to pytanie w strone nas, dorostych: jak serio bierzemy
wszelkie proroctwa? Czy dajemy sie im sterowacé? Pokazuje nam Makbeta,
ktory tapie haczyk zabawy, dotacza do kregu tanczacych dzieci, ktore
nazywaja go w piosence krélem, chce uwierzy¢, ba: infantylnie ulega

kuszacej wizji.

Poczekalnia

Oczywiscie nie w takiej scenie widzimy Makbeta po raz pierwszy. Poznajemy
go siedzgcego na brzegu dtugiej, kilkunastometrowej tawy. Mebel ten, z
siedziskiem i wygodnym oparciem z waskich, ciasno przylegajacych do
siebie, lakierowanych drewnianych listew, kojarzy sie z wnetrzami starych

poczekalni, przychodni, a takze wagonami zwanymi ,kowbojkami”.



Na przeciwlegtym koncu tej tawy siedzi Lady Makbet. Oboje czekaja na
wiesci, co przyniesie im przysztosc¢. Rzeczywiscie oboje sa w poczekalni: on
jest w podrdzy, ona - z wizyta u lekarza. On spotka na swojej drodze
,czarownice”, ktore przepowiedza mu krolewski los, ona dowie sie od

lekarza, ze czeka ja bezdzietnosc.

Dystans, jaki ich dzieli, jest ogromny. Pdzniej, duzo pdzniej, u kresu ich
drogi, pelnej zbtgkan i mroku, beda siedzie¢ spleceni razem, tak jak
morderstwa splotly ich losy. Ale spleceni nie w mitosnym, wzajemnie
wspierajacym uscisku, lecz splatani nieskonczenie dlugim kablem lampy o
ciemnym metalowym kloszu. Te lampe dajaca ostre Swiatto, jak podczas
policyjnego przestuchania, nosi ze soba oszalata Lady Makbet. Wedle stow
pokojowki, ze ,Swiatto pali sie stale przy jej t6zku”. Kabel tej wlasnie lampy
sprzegnie wiec na koniec ciasno oboje mordercow, tak jak przedtem uczynity

to ich zagmatwane zeznania, a jeszcze wczesniej ich zbrodnicze czyny.

Jednoczesnie, ponad siedzaca w tym dostownym i symbolicznym oddaleniu
para, widzimy scene z czarno-biatego filmu: lezace na trawie niemowle i
szwenk na targane wiatrem korony drzew. Obraz ten spina niejako losy
obojga matzonkdéw, a przy tym symbolizuje ich mrzonki lub przepowiada to,
co nadejdzie: dziecko to wszak cos, czego Lady Makbet pragnie, ale mie¢ nie
bedzie. Ruch gatezi to antycypacja Lasu Birnamskiego, a wiec ostatecznej
kleski Makbeta.

Co istotne: dziecko z filmowej migawki to ani nowo narodzony Makbet, ani
projekcja marzenia jego zony. Filmowa scena jest cytatem z Kréla Edypa
Pasoliniego, a zatem wyrazna sugestia, ze spektakl Krzysztofa
Warlikowskiego koncentruje sie na temacie przeznaczenia. Obaj krélowie
otrzymali przepowiednie co do swojej przysztosci. Jednak podczas gdy

Makbet dazy wszelkimi srodkami do tego, aby przepowiednia sie speknita,



Edyp (a przedtem Lajos, jego ojciec) za wszelka cene probuje swego fatum
unikng¢. Wysitki obu spelznag na panewce. Losu nie da sie bowiem oszukad.
Jakby na dowdd w spektaklu pojawia sie jeszcze cytaty z innego filmu
Pasoliniego: Ewangelii wg Sw. Mateusza, a wraz z nim komplementarna
wersja podejscia do wyzwania, jakie niesie nam nieuchronnie przeznaczona
przysztos¢. Makbet pomaga losowi, Edyp probuje mu przeszkodzic, Jezus

natomiast biernie poddaje sie wyroczni.
Boze igrzysko

Dalsze asocjacje podpowiada istotny element scenografii: ogromna
przestrzen sceny zdobig namalowane na podtodze linie, ktore tatwo skojarzy¢
z boiskiem, a scislej z kortem. Warto uswiadomié sobie etymologie tego
stowa: court to wszak dwdr, a wiec akcja (walka o wladze) toczy sie w
patacowym wnetrzu. Jednoczesnie pamietajmy, ze widowiskowe pojedynki,
jak na przyktad sredniowieczny turniej rycerski, byty rozrywka moznych, ale
zarazem realnym zmaganiem, w ktérym silniejszy (lepszy?) zdobywat
wplywy, majatek, ale tez prawo do racji (bo court to takze sad).
Etymologiczne pokrewienstwo poje¢ uswiadamia nam blisko$¢ znaczeniowa
pojedynku i zabawy, rozgrywki politycznej i teatralnego widowiska,
krwawych igrzysk i propagandowego wiecu: takze dzis sportowe stadiony
stuza jako miejsca politycznych mityngow i agitacji, w mniejszych
miejscowosciach spotkania przedwyborcze, ale koncerty lub spektakle
teatralne odbywaja sie w szkolnych salach gimnastycznych, ktorych podtogi

kresla kolorowe linie pdl sportowych gier.

Linie zdobigce scene w Makbecie wyznaczaja pole do prototypu pdzniejszego
tenisa, zwanego jeu de paume. Ta znang od sredniowiecza roz(g)rywka -

bezkrwawa, bo bez oreza, umilano sobie czas w kruzgankach, ale tez w



specjalnie budowanych w tym celu wielkich salach. W jednym z wywiadow
Matgorzata Szczesniak wspomniata, ze projektujac scenografie Makbeta
inspirowata sie wnetrzem konkretnej sali stuzacej niegdys do jeu de paume'.
Potozona w ogrodach Tuileries imponujaca budowla z 1861 roku stuzy dzis
jako muzeum sztuki wspoétczesnej, w szczegdlnosci fotografii, filmu i sztuk
audiowizualnych. Projekcje, migawki filmowe i animacje, ktore ogladamy w
inscenizacji opery Verdiego sa wiec dodatkowo jakby eksponatami

paryskiego muzeum.

Notabene w Austrii pierwszy Ballhaus (gdzie Ball oznacza pitke, nie bal!),
czyli sale do jeu de paume, urzadzono juz w 1521 roku w wiedenskim
Hofburgu®. Ciekawe, ze podobnie jak w Paryzu, kolejna tego typu budowla
przy Michaelerplatz zmienita z czasem swoje przeznaczenie: dwiescie lat
pozniej, w 1741 roku, cesarzowa Maria Teresa zarzadzita przeistoczenie
dworskiego Ballhausu w teatr: pierwsza i nieistniejaca dzis siedzibe
Burgtheater. Widownia miescita tysigc dwustu gosci, a cesarzowa i jej dwor
mogt przechodzi¢ z Hofburgu do swej lozy, nie opuszczajac patacu’. Tu
odbyly sie prapremiery oper Glucka i Mozarta®. Linie sportowego boiska na

scenie teatralnej staja sie wiec aluzja takze do tej austriackiej metamorfozy.

Dzieci i lalki

Wiasciwie wszystko kreci sie tu wokét dzieci. Sa wszechobecne, a ich
obecnos¢ istotna. Najpierw jest wiec Edyp-osesek w migawce filmowej:
Dziecko to symbol nadziei, przysztosci. Obiekt niespeinionego pragnienia

Lady Makbet. Obiekt panicznego leku jej meza przed utrata wiadzy.

Dzieci zaraz potem pojawiaja sie w grupie czarownic. Nie widzimy ich

twarzy, bo drobne postaci dziewczynek znieksztatcajg maski (najczesciej



starych) kobiet. Jednoczesnie doroste czarownice maja ciemne okulary i zétte
opaski niewidomych: Dzieci widza wiecej. Widza, ze krdl jest nagi. Ich
umysty nieograniczone wyztobionymi z wiekiem koleinami nawykow,
rozumowania i konwenansow, intuicyjnie wyczuwaja zto i umieja je nazwac.
Spontanicznos¢ i Swiezos¢ ich spojrzenia jest ich madroscia. Co prawda w
kregu czarownic dostrzegamy stara kobiete (a wiec nie dziewczynka w
masce, ale i bez ciemnych okularéw, atrybutu slepoty): to Hekate,
mitologiczna bogini magii i rozdrozy: to ona dyskretnie, ale stanowczo
wskazuje droge Makbetowi, to ona, niczym ustuzna dama dworu, pomoze
Lady Makbet w zmianie stroju. Wszechobecna i okrutna. Pod jej nieme

dyktando dziewczynki beda sie uczyé czarow.

Dzieci odgrywaja tez istotna role podczas pogrzebu zamordowanego
Duncana: w czarnych strojach i biatych poniczochach tworza zatobny orszak.
Chtlopcy, nie dorosli mezczyzni dzwigaja trumne ze zwlokami krola,
dziewczynki niosa wielkie biate lilie. Czern i biel - Zatoba i niewinnos¢. U
boku Banka poznajemy jego kilkuletniego syna Fleance’a: tuz przed
uroczystym bankietem pokoronacyjnym ojciec wysyta go w ratujaca zycie
podroz. Ta ucieczka, samotna podréz pustym pociggiem to dtuga animowana

sekwencja (znakomita robota Kamila Polaka).

Takze Makdufowi towarzyszy¢ bedzie jego latorosl. Gdy podczas
pokoronacyjnego bankietu siedza przy gtownym stole, syn Makdufa dzierzy
rakiete do jeu de paume, co przypomina, ze uroczystos¢ odbywa sie w
sportowej hali. Siedzacy na trybunach goscie zuniformizowani przez
jednolitosc¢ biatych bluzek i koszul (niektdrzy nosza waskie czerwone
krawaty, u kogos widnieje czerwona gwiazda na piersi) oraz stozkowych
potyskliwych kapelusikéw, przypominaja uczestnikow wspotczesnych

propagandowych festynéw. Na tylna Sciane splywa ogromna, zajmujaca cala



jej powierzchnie, konstrukcja promienistego wschodzacego stonca z biatych i
z6ttych swietlowek. Dyktatorzy lubia by¢ kojarzeni z ta najjasniejsza z
gwiazd: Mao lubit sie portretowac na takim tle, nie inaczej Stalin, Kim Ir Sen
i Ceausescu, kazacy sie nazywac Stoncem Karpat. Pyszng uroczystos¢ psuje
majak Makbeta, ktory biaty balonik bierze za gtlowe zamordowanego na jego
polecenie Banka. W kulminacyjnym momencie bankietu kelner wnosi srebrna
patere z kloszem, ktdra jak sie zaraz okaze, zawiera ugarnirowang, naga
lalke-bobasa: symbol natrectwa mysli bezdzietnej Lady Makbet, ale tez
obsesji jej meza, ktory wszedzie widzi, jak Herod, potencjalnych

detronizatorow.

Trzeci akt, w ktorym Makbet odwiedza czarownice, rozpoczyna idylliczny
niemal obraz dziergajacej na drutach babuni i wnuczki bawiacej sie lalkami.
Szybko jednak orientujemy sie, ze dobroduszna staruszka w rézowym
sweterku to Hekate, ktéra w dodatku uzywa brzucha lalki jako poduszki na
druty, albo raczej jako kukty do nauki prawidtowego uzycia szpilek wudu.
Zas siedzaca obok niej dziewczynka z lalkami przynalezy do grupy
mtodocianych czarownic o zastygtych w grymasie maskach zamiast twarzy.
Inne miode wiedZmy sa zajete: kolejno podchodza do jednej z nich i obcinajg
jej pukle wloséw: te kosmyki postuza zapewne do dalszych czardéw.
Postrzyzyny to przejscie w dorostos¢: dziewczynka dostepuje zaszczytu
whbicia szpili (druta) w kukte, ktérej uzywata Hekate, a ktora, jak sie okazuje,

jest figurka Makbeta, gdyz ten natychmiast skreca sie z bélu.

DzieCmi sa takze kolejne zjawy, ktore na zyczenie nekanego wyrzutami
sumienia i koszmarami na jawie kréla zbrodniarza przywotuja czarownice
przepowiadajace mu przysztos¢. Chtopiec w wozku inwalidzkim i szczelnie
kryjacym gtowe helmie (to ostrzezenie przed Makdufem), zakrwawiony

chtopiec z gatazka oliwna (to obietnica, ze nikt zrodzony z kobiety nie pokona



Makbeta), ciemnoskory chlopiec w ztotej, przypominajacej tiare koronie’,
(krol utrzyma wtadze tak dtugo, jak dlugo Las Birnamski nie ruszy ku
zamkowi), a w koncu wizja, ktéra wywotuje prawdziwy atak paniki Makbeta:
oto zjawia sie chtopieca sylwetka o dorostej glowie-masce zamordowanego
Banka. Za nim nastepna i jeszcze jedna... w sumie do stotu zasiada ich
osmiu. Osiem dziwacznych, bo nieproporcjonalnych i budzacych lek swoja
powtarzalnoscia (ale tez uporczywym milczeniem) kopii niegdysiejszego
przyjaciela, towarzysza broni i wreszcie domniemanego rywala w dazeniu do
wladzy. Zasiadaja wspdlnie z Makbetem nie po to, aby z nim jes¢ lub

rozmawiac: zasiadajq, by niszczy¢ lezace na stole celuloidowe lalki-bobasy.

Czemu lalki? Lalka to nie tylko atrybut dziecinstwa. Takze dorosli je
kolekcjonuja: niekiedy z tesknoty za rodzicielstwem, niekiedy prébujac
kreowac idealne, egzotyczne albo fantastyczne swiaty i zasmakowaé wiadzy
demiurga, czasem za$ pragng utozsamic sie z lalka majacg, mniej lub
bardziej $wiadomie, przedstawia¢ wyidealizowane wtasne alter ego®.
Zniszczenie lalki oznacza zniszczenie owego wzorowego bytu, unicestwienie
marzenia. Jednak to jeszcze nie wszystko. Stynne stowa Makbeta: Life’s but a
walking shadow, a poor player, that struts and frets his hour upon the stage
sg sugestia, ze cztowiek jest tylko zabawka (a wiec lalka) w rekach boga i ze

nie ma wplywu na to, co mu przeznaczone. Czyz nie?

W spektaklu Krzysztofa Warlikowskiego sa wiec dzieci realne (jak synowie
Banka i Makdufa), sa dzieci ,nierzeczywiste” (jak czarownice; w ciele
dziecka, ale wlasciwie bez wieku) i sa wreszcie dzieci symbole, ktérych
pojawienie sie w cytatach filmowych stuzy uwydatnieniu naczelnego watku -
losy ludzkie a przeznaczenie: po scenach z Kréla Edypa kolej na niemowleta
mordowane niejako prewencyjnie na rozkaz Heroda, ktory ustyszawszy

przepowiednie, ze w Betlejem narodzit sie nowy krél zydowski, obawia sie



utraty korony.

Projekcja tego fragmentu z Ewangelii wg sw. Mateusza Pasoliniego
towarzyszy najbardziej chyba poruszajacej i najpiekniejszej scenie
salzburskiego Makbeta. Dynamika filmowego obrazu kontrastuje z wyciszona
akcja na scenie: Znow wjezdza trzyrzedowy praktykabel z fotelami. Ale teraz
widownia nie sg dorosli uczestnicy propagandowego festynu, tym razem
siedza tu dzieci, wszystkie w biatej trykotowej bieliznie. Pogodne
dziewczynki i uSmiechnieci chtopcy zasiadaja w fotelach jak w kinie i staja
sie publicznoscia wspomnianego filmu. Opiekuje sie nimi z przesadna
lagodnoscia i troska Lady Makduf, ktéra usadziwszy miodziutkich widzow,
przygotowuje dla nich napdj, dosypujac bialy proszek (lepiej zabi¢ wtasne
dzieci, niz wydac je w rece oprawcow). Ogladamy wiec rzez niewinigtek na
ekranie, a jednoczesnie widzimy, ze dzieci, jedno po drugim ufnie biora biaty
kubek, z ktorego popijaja zatruty napdj. Na filmowej projekcji siepacze
wyrywaja niemowleta matkom i morduja je. Na scenie otrute dzieci
stopniowo robia sie bezwtadne. Potem ich wiotkie ciatka, jedno po drugim,
znoszone sa na proscenium i uktadane pokotem jak trofea mysliwskie. Lady
Makduf wypija jednym haustem reszte trucizny. Na ekranie siepacze dalej

morduja kobiety i ich malenstwa.

Trupy dzieci lezace pokotem przywotuja obrazy z Syrii i te nowsze z Ukrainy:
pamietamy zbombardowany teatr w Mariupolu, w ktorym ukryty sie dzieci.
Dzi$ w obliczu wojny, okrucienstw demolujacych rzeczywistos¢ wokét nas,
bytoby tatwo odczytywaé Makbeta jako spazm pozadania nieograniczonej,
poteznej wtadzy. Ale spektakl Warlikowskiego pokazuje i znaczy wiecej. Jest
uniwersalny. Dotyczy kazdego, kto mocuje sie z przysztoscia, planuje, marzy

i pozada. Nawet po trupach.



Italianita

Chyba w kazdym omoéwieniu Makbeta Verdiego pojawia sie, czesto
utrzymana w przekornym tonie wzmianka, ze kompozytor zyczyt sobie do roli
Lady Makbet spiewaczki o brzydkim gtosie. Ale przeciez nie o prawdziwa
,brzydote” tu chodzito, Verdi komentowat w ten sposob wybér sopranistki,
Eugenii Tadolini, ktérej gtos byt ,czysty i klarowny” (chiara e limpida),
podczas gdy jemu marzyta sie swoista szorstkosc i diaboliczny, mroczny
tembr (brutta e cattiva con voce aspra, soffocata, cupa, diabolica). Partia
krélowej-morderczyni byta rzeczywiscie na owe czasy nowatorska,
wyznaczajaca nowe ,smaki” muzyczne: belcanto, piekny Spiew przetadowany
karkotomnymi koloraturami wprawdzie jeszcze nie catkiem odchodzit do
lamusa, ale powoli przestawal pasowac do tresci, ktére zawieraty libretta
oper powstajacych w potowie lat piecdziesigtych XIX wieku. Melodyjnosc i
gracja znana z oper Rossiniego i Belliniego byty wprawdzie nadal w cenie,

ale coraz wazniejsza stawata sie intensywnos¢ narracji.

Przeobrazenia i nowe tendencje stylistyczne w muzyce zbiegly sie w czasie z
osobistymi przezyciami Verdiego, wowczas poczatkujacego kompozytora. W
wieku dwudziestu kilku lat musiat uporac sie z zatoba po $mierci obojga
dzieci. Wkrétce pdzniej, w 1840 roku zmarta na zapalenie mdzgu jego
ukochana zona Margherita. W tym samym roku zostat wygwizdany podczas
premiery Un giorno di regno. Te kolejne, szybko po sobie nastepujace ciosy
sprawily, ze mtody Verdi zdecydowat zarzuci¢ komponowanie. Na szczescie
nie wytrwat dtugo w tym postanowieniu. Ale Nabucco powstaty w 1842 roku
ma juz wtasnie charakterystyczne cechy nowej stylistyki: nie mitosne
perypetie stoja w centrum uwagi, lecz sprawiedliwos¢ spoteczna.
Charakterystyczna dla wloskiej opery melodyjnos¢ uzbraja sie w emfaze.

Budzacy sie we wtoskim spoteczenstwie patriotyzm, poczucie odrebnosci i



wyjatkowosci, ktdre w stopniowo doprowadzi do wtoskiego zjednoczenia’
(Risorgimento), znajduje odbicie w sztuce. Pojawia sie pojecie italianita
okreslajace nie tylko spoteczng swiadomos¢, narodowosciowa dume, ale co
ciekawe, rowniez estetyke, w tym takze jezyk muzyczny, co dotyczy nawet

kwestii wykonawczych: specyficznej mieszanki wdzieku, zarliwosci i patosu.

Skomponowany w 1847 roku Makbet, dzieto trzydziestoczteroletniego
Verdiego, wpisuje sie prekursorsko w te witasnie stylistyke. Czas wielkich i
do dzis najczesciej wystawianych dziet scenicznych Verdiego miat dopiero
nadejs¢ (Rigoletto, 1851, Il Trovatore, 1853, La Traviata, 1853, Aida, 1871,
Otello, 1887, Falstaff, 1893). Ale wlasnie juz Makbet jest opera niezwykla i
nowatorska, choCby przez to, ze choé opowiada o losach kochajacej sie pary

malzenskiej, nie znajdziemy tu arii ani duetéw mitosnych.

Wracajac do pozadanego ,brzydkiego” gtosu Lady Makbet: im bardziej jest
szorstki i mroczny, tym lepiej kontrastuje z charakterem tytutowej postaci
krola-mordercy, ktory, jak mozna wyczytaé z libretta, frapuje miekkoscia,
niezdecydowaniem i lekliwoscia. Mysle, ze Verdi bytby zachwycony obsada
jego opery w salzburskiej inscenizacji. Lady Makbet Asmik Grigorian to
osobowos¢ niezwykta i ztozona. Potrafi by¢ bezwzglednie twarda, ale i
btyskotliwie uwodzicielska, wrazliwa i okrutna. Jej gtos zachwyca
niezréwnana paletq barw: bywa aksamitnie ciepty, fascynujacy gtebig, to
zndéw przejmujaco ostry, niemal na granicy krzyku. Zarazem jej delikatne jak
tchnienie pianissima sprawiaja, ze stuchajac wstrzymujemy oddech.
Nieszczesna krélowa balansujac miedzy umiejetnie skrywanym bélem i
euforig, a potem wsciektoscia, lekiem, gasnie wreszcie przejmujaco
wyciszona. Makbet Vladislava Sulimskiego jest rowniez postacia o
skomplikowanym charakterze. Poczatkowo spokojny, zrownowazony, po

spotkaniu z czarownicami staje sie coraz bardziej stanowczy, natarczywy,



jego osobowos¢ staje sie rozchwiana, a potem coraz stabsza, coraz
rozpaczliwiej czepiajaca sie snu o potedze, ktory okazat sie nedzng mrzonka.
Sulimsky dysponujacy pieknym, pelnym Zarliwosci barytonem jest godnym
partnerem Asmik Grigorian. Tworza znakomity tandem, uzupetniaja sie i
nakrecaja wzajemnie. Oto na przyktad kiedy sznur zatobnikéw oddaje ostatni
hotd zamordowanemu Duncanowi, Makbet zatrzymuje sie 0o moment za diugo
nad trumna i wtedy Lady Makbet popycha go dyskretnie, ale energicznie,
zeby nie wzbudzat podejrzen przedtuzajaca sie konsternacja. Albo tuz potem,
gdy zostaja sami, najpierw zastygaja w milczeniu w uroczystej pozie, aby po
chwili wybuchna¢ niepohamowanym smiechem. Pierwszy milknie Makbet.
Patrzy na rozbawiona zone, usuwa dion, ktéra spoczywala na jej ramieniu. To

piekna, dyskretnie zagrana, a bardzo mocna scena.

Na superlatywy zastuguja partnerujacy im Tareq Nazmi jako Banko, Evan
LeRoy Johnson jako dynamiczny, zadny zemsty przywodca Malcolm i
wspaniaty, przejmujacy Jonathan Tetelmann jako Makduf. Jego cierpienie po
utracie dzieci i zony porusza nie tylko nas, publicznos¢, ale i Makbeta
(ktérego czary wudu, a moze samookaleczenie unieruchomity tymczasem w
wozku inwalidzkim - ten wézek przepowiedziaty Makbetowi czarownice
podczas jego drugiej wizyty). Kreacje aktorskie Grigorian i Sulimskiego, a
takze czytelna teza salzburskiej inscenizacji, ze nie sposéb walczy¢ z
przeznaczeniem, sprawiajg, ze Makbet i jego zona nie budzg niecheci ani
oburzenia: Sledzimy ich losy z przejeciem i wspétczuciem. Osadzeni i
ponizeni, bezwolni przez okaleczenie i spetanie siedza wiec oboje w centrum
triumfujacego ttumu. Oddzieleni od zadnego linczu ttumu tasma na stojakach

jak eksponaty w muzeum. Jak wieczna przestroga.

Lecz to jeszcze nie pointa. W koncowych minutach ukazuje sie znéw drobny

chtopiec o twarzy (masce) Banka: zrazu funkcjonuje jako majak pojawiajacy



sie umierajacemu Makbetowi, ale potem widzimy go w korytarzu: Scena
bowiem dzieli sie na trzy poziomy: miedzy ,dotem”, czyli sceng, a ,gora”,
gdzie ogladaliSmy projekcje filmowe i animacje, jest jeszcze dtugi przez cala
szerokos¢ sceny korytarz taczacy oba te Swiaty: realny i symboliczny,
wizyjny. Stamtad juz prosta droga do animacji na géornym poziomie.
Chlopiec, ten sam, ktorego znamy z wczesniejszej sceny samotnej ucieczki w
pociagu, pojawia sie teraz w towarzystwie trzech dziewczynek roztanczonych
w powietrzu, lekkich jak wrdzki. Chtopcu dostaje sie owa znana nam juz,
ztota, podobna do tiary korona. Dziewczynki wirujac w powietrzu unosza
chtopca jak bezwtadna lalke. Chtopiec to Fleance. Idzie teraz wolnym
krokiem przez las. Tymczasem tlum na scenie wiwatuje, ogtaszajac Malcolma
nowym krolem. Malcolm to wszak syn Duncana! A wiec przepowiednia

czarownic sie nie spetnita. Jeszcze nie... Fleance jest nadal w drodze.

Wzor cytowania:

Krzywicka-Kaindel, Dorota, A jak krélem, a jak katem bedziesz..., ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2023 nr 177, https://didaskalia.pl/pl/artykul/jak-krolem-jak-katem-bedziesz.
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Przypisy

1. Znajdujacy sie w Wersalu inny, starszy kort do jeu de paume byt miejscem politycznego
aktu o doniostym znaczeniu: tu w czerwcu 1789 zgromadzili sie postowie Trzeciego Stanu
(niebedacy ani szlachetnie urodzonymi, ani przedstawicielami kleru, a wiec reprezentujacy
98 proc. 6wczesnego spoteczenstwa) i ztozyli przysiege, ze sie nie rozejda, az do
zatwierdzenia konstytucji. Akt ten byt jednym z zapalnikow, ktére przyczynity sie do



rozptomienienia Rewolucji Francuskie;j.

2. Dzis przy Ballhausplatz nazwanym tak na pamiatke stojacego tu niegdys Ballhausu,
miesci sie biuro austriackiego kanclerza, zas naprzeciwko, w Hofburgu, urzeduje prezydent
Austrii.

3. Dystans miedzy Hofburgiem a wzniesionym w 1888 roku nowym Burgtheater byt tak
duzy, ze wybudowano podziemny przejazd dla cesarskiej karety.

4. Prapremiera opery Glucka Semiramida riconosciuta otworzyta w 1748 pierwszy sezon
teatralny. Mozartowskie prapremiery na tej scenie to Uprowadzenie z seraju (1782), Wesele
Figara (1786) i Cosi fan tutte (1790).

5. Taka korone, podobnie jak osobliwy archaiczny helm, nosza postaci z cytowanego w
spektaklu filmu Krol Edyp.

6. Ciekawostka na marginesie: niemieckie okreslenie na Zrenice, Pupille, jest zwigzane
etymologicznie ze stowem lalka: Puppe. Pokrewienstwo to wywodzi sie z taciny
(odpowiednio pupilla i ptipa i co ciekawe powtarza sie w starogreckim, gdzie stowo kore
(k0pn) oznacza zaréwno Zrenice, jak i lalke. Przeniesienie znaczenia zaktada, ze widzimy
siebie jako matg lalke odbita w oku naszego rozmowcy.

7. Giuseppe Verdi wejdzie w 1861 roku jako poset w sktad pierwszego parlamentu
zjednoczonych Wtoch.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/jak-krolem-jak-katem-bedziesz



