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O nowej premierze Parsifala Richarda Wagnera na Festiwalu w Bayreuth
zaczeto mowic juz w listopadzie ubiegtego roku. Amerykanski rezyser Jay
Scheib, profesor Instytutu Technologicznego w Massachusetts, postanowit
umiescic akcje scenicza na dwéch poziomach: analogowym (scenicznym),
oraz wirtualnym, reprezentowanym przez tréjwymiarowa animacje,
rozgrywajaca sie pomiedzy sceng a widzami. Ogladac¢ ja mozna przez okulary

AR (augmented reality), dostosowane indywidualnie do ostrosci wzroku



uzytkownikow. Dlatego wybrane osoby z publicznosci, noszace okulary na co
dzien, musialy wczesniej podac¢ organizatorom parametry szkiet. Niestety,
wyposazono w te nowinke techniczng tylko trzysta trzydziesci miejsc sposrod
dwdch tysiecy, jakie liczy Festspielhaus, bo koszt jednej pary okularéw AR to
ponad tysigc dolaréw. Z kolei nie wszystkie ,uprzywilejowane” osoby
korzystaly z tej innowacji, bo wolaly ogladac przedstawienie w tradycyjny

Sposob.

Ostatnie dzieto Richarda Wagnera - muzyczny dramat misteryjny Parsifal z
1882 roku - jest utworem wielowarstwowym, dajacym wielorakie mozliwosci
interpretacyjne. Jak twierdzi Alex Ross (2020), w dramacie dostrzegano
elementy zaréwno chrzescijanskie, jak i satanistyczne. Radzieccy komunisci
odrzucali jego aspekt religijny, a niemieccy nazisci - etos wspotczucia.
Obecny papiez Franciszek okreslit magiczny ogréd Klingsora jako metafore
zastoju i obtudy panujacych w Kosciele katolickim. Dzieto to inspirowato
nawet pionieréw motoryzacji; w 1902 roku firma Benz wyprodukowata model

samochodu o nazwie Parsifal.

Jay Scheib pokazuje postkapitalistyczna rzeczywistos¢, zmierzajaca ku
ekologicznej katastrofie, ktorej zapobiega tytutowy bohater. Akt pierwszy
rozgrywa sie w kopalni kobaltu, ktérej nadzorca jest Gurnemanz. Rycerze
swietego Graala i ich giermkowie to gérnicy w roboczych, jaskrawozéttych
fartuchach. Wtascicielem przedsiebiorstwa jest diaboliczny, a zarazem
metroseksualny czarownik Klingsor, ktory najwyrazniej wyzyskuje
pracownikow. Ale nikt nie Smie mu sie sprzeciwic, inaczej czeka go podobny
los, jak Amfortasa. Ostrzega przed tym jego naturalistycznie krwawiaca i

ropiejgca rana, widoczna przez otwor wyciety w ubraniu.

W ten szary krajobraz wkracza Parsifal, w potatanych dzinsach i w kamizelce

$Smieciarza. Tylko on, dzieki swej niewinnosci, zdota pokonac¢ Klingsora i



uzdrowi¢ Amfortasa. W drugim akcie pojawia sie w krolestwie
czarnoksieznika, gdzie najpierw maja go uwies¢ Dziewczeta-Kwiaty. W tym
spektaklu sa to wampirzyce w rézowych strojach, przypominajace
hipisowskie lalki Barbie. R4z, agresywna czerwien i fiolet dominuja w
scenografii drugiego aktu. Diaboliczny Klingsor wyglada nieco groteskowo z
dlugimi wtosami i w rézowym garniturze, do ktérego nosi damskie pantofle

na obcasie.

Scheib przenidst tradycyjne, charakterystyczne dla Parsifala symbole do
wirtualnej rzeczywistosci. Przed oczami widzéw krazy tabedz trafiony
strzalg, podczas gdy giermkowie wnosza na scene jego truchto. W powietrzu
zawisa wycelowana w publicznosé¢ widcznia Klingsora i swiety Graal w
ksztalcie misy. Kiedy na scene wkracza Amfortas, eksponujac rane, nad
widownia szybuja erytrocyty. Na skalnym tle wyrasta wirtualna lilia,
symbolizujaca niewinnos¢ tytutowego bohatera, ktéra w trzecim akcie, jako
znak wypemhienia misji, zapyla ogromna pszczota. Pojawiaja sie tez inne
symbole niewinnosci: biaty baranek i gotebie. Ciekawie wygladaja
grzechotniki jako atrybuty podstepnej Kundry, zaréwno pelzajace w
wirtualnej przestrzeni, jak i zdobigce jej stréj. Niektére elementy animacji sa
zabawne, na przyktad dwie ogromne, kolorowe czaszki, ktapiace zuchwami

podczas duetu Parsifala i Kundry w drugim akcie.

Na scenie widzimy uproszczone wersje tych symboli: wtocznia Klingsora to
kostur wedrowca, a swiety Graal to kobaltowy krysztat. Wedtug libretta
centralnym punktem pierwszego i trzeciego aktu jest obrzed odstoniecia
sSwietego Graala, odnoszacy sie do ofiary wielkopiatkowej. Scheib nie
interpretuje tego symbolu w duchu chrzescijanskim, lecz nadaje mu
negatywne znaczenie, nawiazujac do nieludzkich warunkow, w jakich

pracuja robotnicy w kopalniach kobaltu w Kongo. W finatowej scenie Parsifal



odstania kobaltowa brylte, po czym upuszcza jg, rozbijajac na drobne kawatki.
Niszczy Graala, ale za to odczarowuje zatruta wode w basenie i zamienia go
w chrzcielnice. Nastepnie wchodzi do niej razem z Kundry, poddajac sie
obrzedowi oczyszczenia i pojednania. Stojacy przy basenie Gurnemanz
przytula swoja partnerke, grang przez statystke i tudzaco podobna do
Kundry. Mamy tu happy end: dwie zakochane pary tacza sie, a wirtualny
biatly gotab wzlatuje na tle zachodzacego stonca. Przynajmniej ten koncowy

akcent jest zgodny z pierwowzorem.

W trzecim akcie pojawiaja sie wirtualne aluzje do zmian klimatu (dryfujace,
zgniecione plastikowe butelki, reklamdwki i zuzyte akumulatory) oraz do
wojny w Ukrainie (wybuchajace granaty i deszcz katasznikowdéw). Niektérych
zastanawia obecnos¢ tréjwymiarowego lisa, przesiadujacego na skalnym
podtozu. Ja widze tu nawiazanie do Matego Ksiecia Antoine'a de Saint-
Exupéry'ego, w ktérym lis uswiadamia bohaterowi, ze ,najwazniejsze jest
niewidoczne dla oczu”. Takie tez jest przestanie tej inscenizacji: musimy
dostrzec i zatrzymac proces degradacji Srodowiska, a tym samym ponownie

uczynié¢ Ziemie miejscem przyjaznym dla zywych istot.

Od strony wizualnej i aktorskiej najlepiej prezentuje sie Kundry, jako
pokutnica i pokusnica zarazem. W tym sezonie Spiewala te partie Elina
Garanca na zmiane z Jekatering Gubanowaq. Kontrastowe, czarno-biate
elementy jej kostiumu i fryzury pokazuja, ze to kobieta pelna sprzecznosci.
Jej zagadkowe zachowanie w pierwszych scenach, préba uwiedzenia
Parsifala w drugim akcie, dramatyczne wyznanie win i konicowa gotowosé do
stuzby - w tym wszystkim wida¢ wewnetrzna site i godnos¢. W trzecim akcie
nie jest schorowana staruszka, lecz kobieta dojrzata, wciaz atrakcyjna i
zdolna do mitosci. Parsifal powraca przede wszystkim do niej, niczym

mityczny Odyseusz do Penelopy.



Christoph Schlingensief, rezyser Parsifala w Bayreuth w 2004 roku, potaczyt
akcje sceniczna z filmem, ktéry byt wyswietlany na elementach scenografii i
aktorach, co momentami sprawiato wrazenie chaosu. Tegoroczna wirtualna
projekcja Joshuy Higgasona ma by¢ uzupelnieniem akcji scenicznej, ale
czesto odwraca od niej uwage. Dlatego realizatorzy powinni przemysle¢

proporcje w dawkowaniu trojwymiarowych obrazéw.

Wirtualny eksperyment budzit watpliwosci, zwtaszcza u starszej widowni, ale
strona muzyczna wywotywata same zachwyty. Debiutujacy w Bayreuth
dyrygent Pablo Heras-Casado poprowadzit orkiestre pewna reka i z
wyczuciem, zamykajac pierwszy akt w godzinie i trzydziestu siedmiu
minutach. Wszyscy Spiewacy zaprezentowali sie wokalnie i aktorsko od jak
najlepszej strony, od tytulowego bohatera (Andreas Schager), na rycerzach
Graala i giermkach skonczywszy. Georg Zeppenfeld spiewat po raz kolejny
partie Gurnemanza z doskonata dykcja. Mam tylko zastrzezenia do kostiumu
Parsifala. W trzecim akcie powinien pojawic¢ sie na scenie ,w ponurej zbroi”,
a tymczasem nosi czerwona bluze z kapturem i obszerne spodnie dresowe,
ktére upodabniaja go do krasnala. A moze miala to by¢ jakas wersja Grety
Thunberg?

Fotewska Spiewaczka Elina Garanca, ktora juz zadebiutowata jako Kundry
we Wiedniu, w Bayreuth urzekata publiczno$¢ mocnym, dramatycznym
mezzosopranem. Partia Klingsora trwa zaledwie dwadziescia minut, ale staja
sie one niezapomniane za sprawa gtebokiego barytonu i znakomitej gry
aktorskiej Jordana Shanana. Bardzo wyrazisci byli Tobias Kehrer jako Titurel
i Derek Welton w roli Amfortasa, ktéry oddat cierpienia swojego bohatera z
gtebia pozbawiona patosu. Chdr festiwalowy brzmiat perfekcyjnie zaréwno

na scenie, jak i z offu.

Po premierze solisci, dyrygent i chér otrzymali gromkie brawa. Kiedy ekipa



rezyserska wyszta przed kurtyne, rozlegto sie tu i 6wdzie niezadowolone
buczenie. Ciekawe, czy byly to reakcje widzéw, dla ktorych zabrakto
okularéw rozszerzajacych pole widzenia, czy tych, ktérym nie spodobata sie
ta innowacja? Richard Wagner popierat nowosci, ale chciat tez, zeby jego
teatr byt otwarty dla wszystkich. By¢é moze zaakceptowaltby wirtualna
animacje jako wspotczesna czes¢ sktadowa jego Gesamtkunstwerk. Ale jak
skomentowatby fakt, ze nie jest dostepna dla wszystkich? Albo cene biletow,
ktdora od przysztego sezonu ma wzrosnaé do ponad czterystu euro? Jego
prawnuczka Katharina chce odmtodzic¢ festiwalowa publicznosé, ale nie
wiadomo, czy mtoda widownia bedzie w stanie ponies¢ choc¢by czesciowe

koszty takich eksperymentow.
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