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Transcendencja wszystkiego, co znamy

Julia Niedziejko

Malta Festival Poznan, 26 czerwca - 2 lipca 2023

,Utopia rodzi sie, gdy w swiadomosci ludzkiej zjawia sie rozdarcie miedzy
Swiatem, ktory jest, a ktéry jest do pomyslenia. [...] Pojawia sie, w
szczegoOlnych warunkach historycznych, w ktérych jednostki i grupy
spoteczne uswiadamiajq sobie z calg ostroscia «nienaturalnos$c¢» istniejacych
stosunkdw oraz koniecznos$¢ dokonania Swiadomego wyboru sposobu zycia” -
pisze Urszula Jabloniska w ksigzce Swiaty wzniesmy nowe (2021, s. 23),
powotujac sie na socjologa Jerzego Szackiego. Jabtonska prébuje zrozumiec
przyczyne tworzacych sie w réznych spoteczenstwach wyrw w mysleniu na
temat idealnego Swiata. Przemierza swiat tropem wspotczesnych komun i
antysystemowych ustrojow, badajac przy tym roézne oblicza spotecznych

uktadow.

Powaznie okrojona (ze wzgledu na zmniejszony budzet) edycja Malta Festival

w tym roku zaprezentowata trzy warte uwagi widowiska: The Divine Cypher



zrealizowany przez An Pi, Yishun is burning w rezyserii Chya Ka Faia oraz
Ich heisse Frau Troffea autorstwa Sergeya Shabohina i Igora Shugaleeva,
ktore sa pod pewnymi wzgledami koherentne z tekstem Jablonskiej.
Poszukiwanie traw bardziej zielonych niz w rodzinnych stronach to jedno.
Waznym aspektem spajajacym te przedstawienia jest préba redefinicji
wlasnej tozsamosci, ktora ma nastapi¢ na skutek wejscia w kontekst innego
miejsca, innej kultury i tanca. W kazdym z nich znalazt sie fragment
ekstatyczny, ktory wiazat sie z gtebszym poznaniem siebie albo nowych

sposobdéw funkcjonowania w swiecie.

Podazajac za Sciezkami wytyczonymi w filmie Mai Deren Bogowie
haitaniskiego wudu, An Pi udata sie na Haiti. Chciata przyjrzec sie tamtejszej
kulturze, a nastepnie przetozy¢ swoje obserwacje na matryce dziatan
performatywnych, ktore zawarta w swoim solowym spektaklu. Podobnie jak
Pi, Deren réwniez miata przewodniczke w tej podrézy na Karaiby - Katherine
Dunham, afroamerykanska tancerke, choreografke i antropolozke. Inspiracja
kultura tego kraju oraz jej powigzaniami z tancem wplynety na nia na tyle, ze
rozpoczeta wlasne badania i praktyki. Film Deren zainspirowat Pi, ktora w
swoim performansie bezposrednio do niego nawigzuje. Oryginalnie na scenie
znajdywaly sie elementy prywatnego ,muzeum” Pi, ktore odnosza sie do
fascynacji performerki Maya Deren i praktykami wudu. Poza fragmentami
filmu podczas spektaklu rozbrzmiewata haitanska kompozycja muzyczna
zarejestrowana przez Deren. Z powodu probleméw z transportem poznanska

publicznos¢ nie miata jednak okazji zobaczy¢ catosci zbiorow Pi.

Wieloaspektowy hotd ztozony przez Pi zaréwno swoim inspiratorkom,
kulturze, tradycji Haiti, jak i praktykom tanecznym, jest tym bardziej
znaczacy, ze dotyczy badan prowadzonych w roznych latach. Gdyby zebrac i

zestawi¢ ze soba praktyki tych trzech kobiet, otrzymalibysmy linearny obraz



fragmentu haitanskiej kultury, ktéra zmieniata sie wraz z kontekstem
spoteczno-politycznym. Wudu bylto thumiona przez rzad podziemna praktyka.
Dopiero na poczatku XXI wieku stato sie na Haiti jedna z religii
panstwowych. Pi nawigzuje do tego w swoim performansie. Tancerka
pojawia sie na scenie w pieknej, biatej sukni, ktdora krojem przypomina nieco
dawne sukienki pensjonarek. Porusza sie powolnym, wystudiowanym
krokiem, czasem przybiera pozy przypominajace te ze sztuk walki. Daleka
jednak od przesady sztywnosé gestow ma w sobie cos$ z niezdarnosci,
wlasciwej osobom, ktdére prébuja odnalez¢ sie w nieznanym otoczeniu. Im
wiecej postac grana prze Pi wie o swoim otoczeniu, tym wiecej odwagi i
swobody mozna odnalez¢ w jej sposobie poruszania sie. Ostatecznie tancerka
zdejmuje biata suknie i w niekrepujacym ruchow kostiumie wykonuje

ekstatyczny taniec posrodku wykreslonego cukrem okregu.

Haiti, ktére Pi poznawata zaréwno przez pryzmat wiasnych doswiadczen na
Karaibach, jak i z dokumentow sporzadzonych przez Deren i Dunham, jest
dzi$ zgentryfikowanym miejscem, ktére jednak pielegnuje tradycje wudu.
Artystka jest tego swiadoma, a poluzowanie hermetycznosci kulturowe;j tej
wyspy bylo dla niej otwarciem granic dla tematéw zwigzanych ze
wspotczesnoscia, jak na przyktad covidowy lockdown czy opisana przez
Donne Haraway cyborgizacja ludzkiego ciata. Noszona na gtowie butla wody
nie tylko nawigzywala do sposobu transportowania przedmiotow przez
kobiety zyjace w roznych czesciach Afryki, ale tez tiktokowego trendu z 2020
roku - wyzwania Joro. Z kolei uzywanie na scenie automatycznego
samochodziku to zaréwno tgcznik ze skojarzeniami o eksploracji kosmosu,

kolonizacji i symbolicznego Innego.

Pi poszukiwata na Haiti konsekwencji biatej supremacji nad potomkami

niewolnikéw przywiezionych z Afryki przez francuskich kolonizatorow.



Pomieszanie historycznych kontekstéw oraz zniuansowanie czerpanych z
réznych stron swiata znaczen, ktore wymykaja sie stereotypom, to metody
twdrczej pracy Pi. Biorac pod uwage, ze wszystkie elementy scenograficzne
w The Divine Cypher sa biate, nietrudno dostrzec w tej decyzji nawiazanie do
przemocy kolonizatoréw. Cukrowy krag, ktérego granice Pi zaciera swoim
tancem, to nie tylko metafizyczny gest w rodzaju przerwania cyklu Samsary,
ale tez polityczny komentarz do drakonskich praktyk na haitanskich
plantacjach trzciny cukrowej, ktore naruszaja prawie kazdy podpunkt
miedzynarodowego kodeksu pracy. Po spektaklu odbyto sie spotkanie z Pi.
Powiedziata wéwczas, Ze przedstawienie nie ma na celu przywotywania
duchow, ale pokazanie, ze taniec moze by¢ wyrazem supermocy. Stowa te sa
znaczace zarOwno na poziomie spotecznej odpowiedzialnosci, do ktorej
nawiazuje Pi, jak i osobistych, duchowych przemian, jakich maja dostarczy¢

praktyki religijne i taniec.

Dunham, Deren i Pi nie pochodza z Haiti i wszystkie trzy prébowaty na niej
odnaleZ¢ cos, co pomoze im poszerzy¢ ich obraz swiata o nowe, spdjniejsze
lub ciekawsze dyskursy, niz te, ktore znaja ze swoich rodzinnych stron.
Autorka The Divine Cypher pochodzi z Brazylii i mieszka w Paryzu. Na
scenie prezentuje typowe ruchy choreografii rytmicznych, ktore odgrywaja
kluczowa role w rytuatach wudu, a takze w rytuatach podobnej religii
brazylijskiej - candomblé. Maja réwniez ogromny wptyw na styl
wspotczesnych tancéw miejskich. Zamrozenie, bedace podstawowa technika
breakdance, jest rowniez obecne w brazylijskich i haitanskich praktykach
religijnych. Inne ruchy taneczne wtasciwe obrzedom pojawiaja sie dzis w hip-
hopie i brazylijskim funku. Samo stowo ,cypher” odnosi sie zaréwno do
otwartego magicznego kregu, w ktorym wykonywano rytualne tance wudu,
jak i do kregu, w ktorym tocza sie wspolczesne taneczne bitwy uliczne (np. w

breakdance). Pi nawigzuje takze do popularnej brazylijskiej samby. Termin



,samba” oznacza , modlic sie”.

The Divine Cypher nie byto jedynym nawigzujacym do tradycyjnych wierzen
spektaklem, ktéry mozna bylo zobaczy¢ podczas tegorocznej Malty. Yishun is
Burning Choy Ka Faia to proba przetransponowania azjatyckich praktyk
religijnych na widowiskowe narzedzia taneczne. Tworca zaprosit do udziatu
w swoim projekcie norwesko-tajskiego voguera i performera Suna Phitthaya
Phaefuanga. Na potrzeby spektaklu artysta ten brat czynny udziat w
uroczystosciach ku czci bostw. Odbywaty sie one w rodzinnym miescie Choy
Ka Faia - Singapurze, a doktadniej dzielnicy Yishun, ktéra zdobyta stawe
dzieki rozpowszechnieniu rejestracji ,dziwnych” dla europejskiego widza
obrzeddw. To miejsce przeciecia kultur, punktow widzenia i wierzen. Tworcy
Yishun is Burning prébuja zrozumieé, na jakie potrzeby odpowiadaja w
dzisiejszych czasach praktyki szamanskie oraz w jakim stopniu (lub czy w
ogdle) moga by¢ pomocne w rozwiklaniu problemow rasizmu, tozsamosci i
transcendencji. W tym celu Ka Fai przeprowadzit i zarejestrowat rozmowy z
szamanami, z ktérych publicznos¢ moze dowiedzie¢ sie o ich losach,
wierzeniach i sposobach postrzegania wspétczesnosci. Sprowadzajac ich
wypowiedzi do ogdlnej tezy, mozna powiedzieé, ze nie postrzegaja swiata w
prostych, budowanych na opozycjach kategoriach, jakie wtasciwe sa
pragmatycznej i sceptycznej wobec ,praktyk poganskich” kulturze

europejskie;j.

Nie znaczy to jednak, Ze nie mozna probowac przetozyc¢ tych zagadnien na
bliski europejskiej publicznosci kontekst badan teoretycznych. Wspomniana
wczesniej Donna Haraway zacheca do myslenia o tozsamosci i ptci w sposéb
otwarty i elastyczny. Jej koncepcja cyborgdéw sugeruje, ze nie sa one state ani
nieuchronnie zwigzane z biologiczna ptcia czy uzusem. Tym samym otwiera

przestrzen dla rozwazan nad tym, jak ptciowos¢ i tozsamosc¢ sa ksztattowane



spotecznie oraz jak mozna je dekonstruowac. L.aczac te zagadnienia z tezami
gtoszonymi przez Judith Butler w ksigzce Uwiktani w ptec, takimi jak
przyznanie, ze tozsamos¢ piciowa jest wynikiem powtarzalnych aktéw
performatywnych, a nie czegos, co jest wrodzone i state, warto rozwazy¢
spektakl Ka Faia jako prébe przeformutowania konstruktow spotecznych i
ptciowych za pomoca znaczacego gestu, jakim jest choreograficzne
»przejecie” praktyk szamanskich, na skutek uczestnictwa w yishuanskich
obrzedach, faczacych kult chinskich i indyjskich bogin z redefinicja zta, ktore
moze byC rozumiane jako etyczne czy moralne pojecie, ale takze jako

eskalujacy na przestrzen prywatnego konstrukt polityczno-spoteczny.

W Yishun is Burning taniec Suna zostaje zmapowany i na zywo przetworzony
na widoczna za jego plecami animacje bogini Kali. Btekitna postaé o dlugim
jezyku i wielu koniczynach przybiera niemozliwe do wykonania przez ludzie
ciato pozy, mimo ze przeciez jej ruch zalezny jest od intencji performera.
Freudowskie doznanie ,niesamowitego” w tym momencie spektaklu wynika z
obserwowania jednoczesnie dwdch roznych aspektéw tego samego
fenomenu. Jesli bra¢ pod uwage fakt, ze potezna bogini Kali w hinduizmie
jest czesto pojmowana jako bdstwo, ktére reprezentuje zaréwno zniszczenie,
jak i odnowe - sktaniam sie ku temu, aby odczytywaé ten zabieg sceniczny
jako prébe transcendentalnego przetamania miedzy sacrum a profanum,
moralnym a niemoralnym i w koncu - dobrem a ztem. Na symbolicznym
poziomie mozna odczytywac te scene takze jako zniesienie granicy miedzy
plciowa binarnoscia, co jest o tyle istotne, ze tworcy odnosza sie do
queerowej spuscizny. Figury znane z voguingu pojawiaty sie w choreografii
inspirowanej tancami z Azji Potudniowej, a pod koniec spektakl zmienit sie w
drag show, w ktorym na scenie wystapily na zywo polskie osoby vougerskie:
Diana Revlon, Yantar, Sinoa Revlon i Mother Tsunami Tornado. Widzac, jak

wiele wspolnego maja ze soba oba te sposoby scenicznej obecnosci, mimo



znaczacych kulturowych roznic, transcendencja okazuje sie efektem

tanecznego zniesienia norm i nakazdéw.

Hasto: ,Jesli nie moge tanczy¢, to nie jest moja rewolucja”, ktérego
autorstwo przypisywane jest Emmie Goldman, mozna niekiedy ustysze¢ na
feministycznych protestach oraz manifestacjach przeciwko opresji panstwa
wobec kultury i sztuki. Ich heisse Frau Troffea autorstwa Sergeya Shabohina
i Igora Shugaleeva to spektakl, ktory zdaje sie tworzony przy zatozeniu, ze
zdanie to mogtoby by¢ zar6wno mottem spektaklu, jak i Srodowisk
raverskich. Afirmatywny stosunek do postrzegania roli tafica w kontekscie
spoteczno-politycznym bazuje na twierdzeniu, ze rewolucja, ktéra obala
opresyjne struktury, powinna dawa¢ ludziom mozliwos¢ wyrazania siebie i

czerpania radosci z zycia.

Czy historia Troffei rzeczywiscie pasuje do tej mysli? W lipcu 1518 roku
obywatelka Strasburga niespodziewanie zaczela tanczy¢ na ulicach miasta.
Robita to bez przerwy przez kilka dni. Jej dziwaczne zachowanie zaczeto
przyciaga¢ innych. W ciagu kilku tygodni dotaczyto do niej ponad trzydziesci
0soOb, ktére réwniez zaczely tanczy¢. Niestety wiele z nich zmarto z
wyczerpania, zranien lub chordb. Wielu mieszkancow Strasburga cierpiato
przez kilka miesiecy z powodu manii tanca. Zaniepokojone wtadze miasta
postanowily zareagowaé. Uznano, ze ,epidemia tafica” jest spowodowana
»goraca krwia” i aby zakonczy¢ to zachowanie, wyznaczono miejsce, na
ktorym tanczacy mogli bezpiecznie da¢ upust swoim emocjom. Przyczyny
tego zdarzenia pozostaja niejasne. Niektorzy badacze sugeruja, ze przyczyna
mogta by¢ masa psychogenna lub stres spoteczny, ale nie ma

jednoznacznego wyjasnienia.

W Ich heisse Frau Troffea pojawia sie wideo, w ktorym przebrany za



tancerke performer tanecznym krokiem zmierza do Strasburga. Historia ta
przeplata sie z osobistg odyseja artysty, ktéry opuscit pograzona w
zamieszkach Biatorus, by dotrze¢ do Niemiec, gdzie odnalaz} taneczna
enklawe. Afirmacja rave’ow zostala powigzana z poczuciem wolnosci, jakie
bohater spektaklu miat tam odnaleZ¢. Rozpoczynajac od nieznacznych
gestow tancerz inicjuje taneczng medytacje, ktora z czasem przeobraza sie w
euforyczny, swobodny ruch. Za jego plecami wyswietlane sa napisy,
objasniajace publicznosci motywacje bohatera. Nawigzania do Homera, a
potem takze Joyce’a, sq widoczne od pierwszych kadrow nagran
telefonicznych, ktore performer tworzyt podczas swojej podrozy na Zachod.

Ksiazka, ktora towarzyszyta mu podczas tutaczki, byt wiasnie Ulisses.

Fenomen Troffei moze by¢ inspirujacy zarowno dla artystéw, jak i badaczy.
Mam jednak watpliwosci co do rewolucyjnego potencjatu jej historii. Przede
wszystkim nie wiadomo, jakie byly powody jej tanecznej ekstazy. Nawet jesli
osobliwe zachowanie Niemki wywarto silny wptyw na reszte spoteczenstwa,
nie stalo sie to w akcie skodyfikowanego wspdlna mysla sprzeciwu, ktory jest
podstawg rewolucji. Osobiste powody wspotuczestnikow i wspdtuczestniczek
szatu nie musza byc¢ jednak czytelne, zeby przyjaé za pewnik, ze najwyrazniej
potrzeba przetamania schematu (a moze nawet wprowadzenia anarchii) musi
wynikac z jakiejs wspotdzielonej frustracji. Jednakze ta chwilowa
destabilizacja systemu, jaki zapoczatkowata Troffea, bardziej przypomina
karnawat niz rewolucje. Cho¢ niespodziewana, nie byta w najmniejszym
stopniu groZna dla panujacego ustroju. Poza tym wtasciwe karnawatowi
pozorne przyzwolenie na swobode pomaga rozproszy¢ gniew, ktory mogtby
sie skumulowac¢ w sensowng jakosé¢, gdyby nie zostat ztagodzony
konwencjonalna niby-anarchia. Historia Troffei nie jest wystarczajaco silnym
przyktadem rewolucyjnego wymiaru tanca, o jaki, jak sadze, chodzito

twdércom, poniewaz antysystemowa perspektywa tworcéw, stawiajacych



swoje poglady w opozycji do biatoruskiego establishmentu, jest czytelna od
poczatku performansu. Potrzeba zmiany i solidarnosci skierowana jednak na
narkotyczne imprezy w kraju o znaczaco odmiennych realiach spoteczno-
politycznych niz panstwo ze stolica w Minsku. Nie zraza mnie to naiwnoscia,

ale niepokoi niestaranng umownoscia taczenia kontekstow i porownan.

Waznym podobienstwem miedzy trzema opisanymi spektaklami jest fakt, ze
wszyscy performerzy zajmowali pozycje bycia jednoczesnie badaczem lub
badaczka, aktorem lub aktorka przybranej roli, i Swiadkiem lub narzedziem
spotecznych przemian albo kryzysu: wojny domowej w Biatorusi, procesu
redefinicji rol ptciowych i ich rozumienia oraz krytycznego spojrzenia na
kolonizacje. Ten interesujacy zabieg méwienia zaroéwno w swoim imieniu, jak
i z dystansu obserwatora lub obserwatorki istotnych zjawisk polityczno-
spotecznych powoduje, ze kazdy z tych spektakli przypomina spekulacje na
temat odnowy Swiata, ktéra moze sie rozpoczac dopiero wtedy, gdy zacznie

sie ja od siebie.

Kazdy ze spektakli gtosi wolnos¢ jednostki. Nawet jesli w jej perspektywie
jest wytacznie wolnosé iluzoryczna, bo chwilowa i wynikajaca z inspiracji
tym, co wczesniej byto nieznane, zalezy gtownie od prywatnej inwestycji w
imie swojego komfortu. Zmiana jest mozliwa, jesli efektem Snieznej kuli
kazdy z osobna podejmie odpowiedzialnos¢ za swaje zycie. To wyraznie
optymistyczna perspektywa, stojaca w kontrze do rownie popularnej w
dzisiejszych czasach strategii przetrwania, czyli rezygnacji z dziatania. Wizja
rewolucji, ktéra jest mozliwa wtedy, gdy staje sie wynikiem osobistej
transcendencji, jest sama w sobie istotna, ale czy to rzeczywiscie
antysystemowa propozycja? A moze wcale nie musi taka by¢? W jakim
stopniu pomyst ten bliski jest kapitalistycznemu ,kultowi jednostki” i czy

rewolucja moze uzywac narzedzi systemu, ktory jest jedna z podstawowych



przyczyn wszystkich trzech wspomnianych wczesniej sytuacji kryzysowych?
Odnosze wrazenie, ze twierdzace odpowiedzi na te pytania to dobry poczatek
dtuzszej dyskusji. Warto nie tylko przytozy¢ je do maltanskiego programu,
ale stale przypominaé¢ podczas rozwazan na temat aksjologii sztuki, ktéra,
by¢ moze, jest dzi$ najbardziej z dostepna z utopii (i nie sile sie tutaj na

ironiczny ton), jakich potrzebujemy.
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