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Hakowanie patriarchatu. Postcyberfeminizm
w tworczosci Florentiny Holzinger

Maria Magdalena Ozarowska | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie

Hacking Patriarchy. Post-cyberfeminism in the Work of Florentina Holzinger

The aim of the article is to analyse two performances by the Austrian choreographer
Florentina Holzinger - TANZ and Ophelia’s Got Talent based on post-cyberfeminist
manifestos and Paul B. Preciado’s book Testo Junkie. The artist and the researchers deal
with the relationship between body and technology. Through technology they deconstruct
body, sexual identity and gender. The author of the article attempts to name the research
and artistic strategies used by the aforementioned authors.
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Biometaliczne ciato moze by¢ zatem rozumiane jako ,poczete z
ziemi”. Plynne, swobodnie unoszace sie ciato bez organéow w

koncepcjach Deleuze’a i Guattariego staje sie zdecydowanie mniej



sztuczne, gdy uzupelnimy je metalowymi dodatkami [...]. Poprzez
zwiekszenie fizycznej mocy ciata metal rGwnoczesnie zwieksza site

oddziatywania grawitacji - w kierunku ziemi (Dixon, 2011).

Sa dwa rodzaje posthumanizmu. Pierwszy, uprawiany gtéwnie w murach
akademii, skupiony jest na narracjach spekulatywnych - kreowaniu wizji
przysztosci i nowoczesnych spoteczenstw na kanwie elementéw wczesniej
uwazanych za ,stabe”, takich jak troska, kolektywnos¢, polifonia,
wspoétodczuwanie. Uwazna obserwacja wrastania technologii w tkanke ziemi,
tworzenie (sie) postludzkich asamblazy, emergentnych naturokultur (zob.
Haraway, 2012) oraz feministycznych technokultur (zob. Domanska, 2014).
Drugi z kolei, blizszy praktykom transhumanistycznym, dominujacy w
sztukach performatywnych, oscyluje wokot ciata - jego totalnego ogotocenia,
przeformowania w obiekt wirtualny, klonowania, symulowania,
przeksztatcenia w byt wiecej niz ludzki poprzez implanty i inne
udoskonalenia badZ utrudnienia. Tworczos¢ austriackiej choreografki
Florentiny Holzinger wpasowuje sie w druga kategorie. Pisze tutaj o pewnej
dominacji w kregach kulturowych; nie jest tak, ze w dyskursach
akademickich nie wystepuje ciato hybrydyczne, a w sztukach
performatywnych nie korzysta sie z mysli posthumanizmu krytycznego. Oba

nurty przenikaja sie ze sobg, zarowno w tekstach naukowych, jak i na scenie.

Przelomowym momentem dla feminizmu postludzkiego' bedzie z pewnos$cia
nagrodzenie Ztota Palma filmu Julii Ducournau Titane. Film opowiada o
kobiecie, ktora, na skutek stosunku seksualnego z samochodem, zachodzi w
cyborgiczna ciaze. Jako ze jest poszukiwang przez wtadze seryjna
morderczynia, ukrywa sie, przybierajac tozsamos¢ zaginionego przed laty
mezczyzny. Ukrycie, réwniez na poziomie fizjologicznym poprzez

bandazowanie brzucha i piersi, pozwala precyzyjnie wypunktowac¢ kwestie



zwigzane z dyscyplina i rezimem ciata kobiecego. Titane, jak i spektakle
Holzinger sa konsekwencja jeszcze nienazwanego zwrotu
cyberfeministycznego w sztukach performatywnych i popkulturze, ze
stowami kluczami: brzydka emancypacja, upodmiotowienie przez
uprzedmiotowienie, kobiety-motory/samochody/helikoptery (kobiety
zawlaszczajace atrybuty i zabawki typowo ,meskie”), kobiety

niewyestetyzowane.

Ciata u Ducournau i Holzinger sa abiektalne. Podczas cyborgicznego porodu
z gtéwnej bohaterki Titane zamiast krwi wycieka smar samochodowy, z kolei
w jednym z przedstawien Holzinger performerka wymiotuje substancja
zadziwiajaco przypominajaca fekalia (wydzieliny pozostana nieuprzatniete
juz do konca, stanowiac integralny element scenicznego krajobrazu). Ciata
budza wstret, a ich technologiczna deformacja wywotuje u publicznosci
teatralnej i filmowej ogromny dyskomfort. Przestudiuje dwa spektakle,
ktérych pomystodawczynia byta Holzinger (artystka nie identyfikuje sie jako
rezyserka) - TANZ z 2020 roku i najnowszy, z wrzesnia 2022, Ophelia’s Got
Talent, korzystajac z credo (post)cyberfeministek: manifestu
miedzynarodowej grupy roboczej Laboria Cuboniks Ksenofeminizm. Ku
polityce wyobcowanej oraz ksigzki (nieprzettumaczonej na jezyk polski)
amerykanskiej kuratorki Legacy Russell Glitch Feminism: A Manifesto.
Bliska jest mi rowniez koncepcja technociat (wywodzaca sie z ksigzki Testo
¢pun. Seks, narkotyki i biopolityka w dobie farmakopornografii, ktora
manifestem nie jest, jednakze polityczna i emancypacyjna sita nie pozwala mi
mysleé o tej publikacji w innych kategoriach) hiszpanskiego filozofa Paula B.
Preciado, twdrcy idei farmakopornograficznego rezimu- swoistego odtamu
biokapitalizmu. Powyzsze publikacje pozwola mi uchwycié ztozona relacje
miedzy ciatem, gender a technologia w XXI wieku. Potraktowanie manifestu

jako narzedzia metodologicznego moze wydawac sie eksperymentalne,



jednakze wybér thumacze koniecznoscia znalezienia czegos rownie
radykalnego, co wizje Holzinger, Ducournau i innych queerowych artystow i
artystek stawiajacych sobie za cel hakowanie patriarchatu poprzez
konstruowanie hybrydycznych, cyborgicznych tozsamosci.

Wybrane przeze mnie odtamy kseno-, glitch- i technocyberfeminizmu to
jedne z wielu podgatunkow ruchu; wymienia sie rowniez cyberfeminizm 2.0,
czarny cyberfeminizm, arabski cyberfeminizm, afrofuturyzm, hackfeministas
czy transhackfeminizm. Teorie Laborii Cuboniks, Legacy Russell i Paula B.
Preciado wydaly mi sie najbardziej pasowac do analizy tanecznych
performansow Holzinger i zaproponowanych przez choreografke strategii
hakowania ciata i genderu. Zanim jednak przejde do opisu spektakli, pozwole
sobie zarysowac krétka historie cyberfeminizmu, ktéra odpowie, dlaczego
wspolczesne reprezentantki tego nurtu tak gwattownie odcinaja sie od jego

zalozycielek.

Lechtaczka wehikulem czasu, czyli

cyberfeminizm lat dziewiecdziesiatych

Cyberfeminizm zajmuje sie zaleznoscia miedzy ciatem a maszyna,
wykorzystujac nowe technologie w walce z wykluczeniem spotecznym i
dyskryminacjg. Cyberfeministki wierzg, ze technologie - na dtugo przed
pojawieniem sie systemow modyfikujacych funkcjonowanie organizmu
ludzkiego (zaréwno bajpaséw, aparatéw stuchowych, jak i urzadzen
mutujacych procesy poznawcze) - ksztattowaty nasze ciata i tozsamosci. Jest
jednak znaczaca réznica pomiedzy postulatami pionierek a obecnym
ksztattem ruchu. W latach dziewiecdziesiatych cyberfeministki gloryfikowaty
ciato kobiece, w szczegolnosci partie intymne - australijski kolektyw VNS

Matrix tak pisat w Cyberfeministycznym manifescie na XXI wiek: ,jestesmy



pizda przysztosci / jesteSmy nowoczesna pizda / pozytywnym antyrozumem /
bezgranicznym wyzwolonym bezlitosnym / widzimy sztuke nasza pizda
tworzymy sztuke nasza pizda / [...] techtaczka jest bezposrednim tunelem do
matrixa”’. Innym przyktadem cyberfeminizmu wyrostego na drugiej fali
feminizmu® jest ugrupowanie Old Boys Network (OBN) zatozone w Berlinie.
Mimo krotkiej, bo zaledwie czteroletniej dziatalnosci udato im sie
zorganizowac¢ Pierwsza Miedzynarodowke Cyberfeministyczng w Kassel w
1997 roku. Cyberfeminizm w ich rozumieniu to system hakowania kodu
genderowego (,ucielesnionego” w zero-jedynkowej metryce binarnej), w
ktore wpisane sa nasze ,data-ciata”, twarze i interfejsy. Mialy na celu nie
tylko zajmowac sie ,zerami” i ,jedynkami”, a szparami pomiedzy cyframi.
Ktadly nacisk na kulture komputerowa i jej oddziatywanie na cielesnos¢. W
100 Antytezach cyberfeministycznych tworzyty definicje poprzez negacje -
cyberfeminizm nie jest: ,ideologia”, ,errorem 101", ,strefa dla niepalacych”,
,pusta przestrzenia”, ,trauma”, ,zapachem”, ,piknikiem”, ,science fiction”,
,horrorem” czy ,,0 nudnych zabawkach dla nudnych chtopcéw”. Co ciekawe -
w kontekscie moich dalszych rozwazan o Holzinger - nie jest rowniez
abiektem. Helen Hester (cztonkini Laboria Cuboniks) zauwaza, ze taki rodzaj
antyetykietowania byt w tamtych czasach bardzo pozadany i inkluzywny. W
koncu spoiwem taczacym ruch przestata by¢ Kobieta - wtasciwie wszystko,
od cztonkostwa po status, zalezato od osobistych preferencji, co idealnie
wpasowywalo sie w zyskujaca woéwczas na popularnosci neoliberalng
narracje wyzwolonego konsumenta-indywidualisty. Mimo ze
dezindentyfikacja nadal moze wydawac sie atrakcyjna, naukowczyni
proponuje model ,n hipotez” - spekulacji, czym mogtby by¢ dzis
cyberfeminizm: ,Ksenofeminizm to struktura w procesie ciggtej mutacji,
ktora jak oprogramowanie open source pozostaje otwarta na ciagla

modyfikacje i usprawnienia wedtug nawigacyjnego bodZca radykalnego



rozumowania etycznego” (Laboria Cuboniks, 2015). Taka nieskonczona
liczba okreslen przypomina, ze kazdy polityczny projekt nastawiony na

emancypacje powinien nieustannie rewidowac swoje zobowigzania.

»Nikt nie rodzi sie cialem, a raczej staje sie

nim” - oblicza postcyberfeminizmu

Postcyberfeministki nazywaja siebie abolicjonistkami genderu. Ciata, ktére
mozna technologicznie poszerza¢ i modyfikowac nie sg - bawigc sie tytutem
ksigzki Judith Butler - uwiktane w pteé. To ciata, ktére za pomoca technologii
sprawnie poruszaja sie miedzy kategoriami kobiecosci a meskosci,
nieustannie hakujac gender. To ciata, ktore nie sa juz tylko ludzkie. Integruja
sie z technologiami na rézne sposoby, nie zawsze poprzez bezposrednia
ingerencje w tkanke skory. Chodzi raczej o pewnego rodzaju (wirtualne,
technologiczne) rozcztonkowywanie, o ciggte podwazanie statosci ciata,
seksualnej tozsamosci. U Preciado beda to hormony (pisarz przeprowadza na
swoim ciele eksperymenty endokrynologiczne, proponujac zazywanie
testosteronu jako srodka antykoncepcyjnego, co - zauwaza - pomogtoby
kobietom dtuzej pozostawaé w heteroseksualnym obiegu®). Ksenofeministki
nawotuja do zawlaszczania i przechwytywania platform stuzacych dotychczas
marginalizowaniu grup mniejszosciowych i pogtebiajacych nieréwnosci
spoteczne: ,Wcigz mnozace sie narzedzia tylko czekaja na aneksje. Chociaz
nie sposdéb mowic tu o catkowitej powszechnosci, narzedzia cyfrowe nigdy
nie byty szerzej dostepne i podatniejsze na zawtaszczenie niz dzis” (Laboria
Cuboniks, 2015). Russell z kolei sugeruje, azeby zwalczy¢ wcigz zywa
narracje o internecie jako alternatywnej rzeczywistosci, , ezoterycznej”

sferze, ktora pomaga nam uciec od realnych probleméw. Wrecz przeciwnie -



akceptacja dwoch wymiaréw: wirtualnego i niewirtualnego (naukowczyni
przeciwienstwo wirtualnego nazywa slangowym skrétem AFK - Away From
Keyboard; co ciekawe, wirtualne sprzeza z czynnoscia pisania, moze nawet
wytwarzania wiedzy i podmiotowosci) pomogtoby zdematerializowac ciato,
przez co przestatoby by¢ traktowane jako narzedzie spoteczno-kulturowe i
polityczne: ,Feministyczna pisarka i aktywistka Simone de Beauvoir jest
znana z twierdzenia «Nikt nie rodzi sie kobietg, lecz sie nia staje». Glitch
proponuje aktualizacje: Nikt nie rodzi sie cialem, a raczej staje sie nim”’
(Russell, 2020).

Wizje techno, glitch i kseno maja tylez punktéw wspdlnych, co roznic.
Badaczki i badacza interesuja splot ciata z technologia, ale kazda/y prébuje
te relacje opisa¢ w inny sposéb, poniewaz inaczej ja rozumie i w innych
miejscach widzi potencjat rewolucji i ryzyko katastrofy. Co wydaje mi sie
znamienne dla wszystkich trzech projektow, to: pochwata btedu/erroru
(przejawiajaca sie w strategiach hakowania czy btednego cytowania norm
ptciowych), dostrzezenie sity w alienacji (uymowania jej jako sity oporu) i
gloryfikacja abiektalizacji’, ktéra stuzy uwolnieniu ciala z konwenanséw,
systemow, binarnych narracji (te cechy dostrzegam rowniez w tworczosci
Holzinger). Na potrzeby artykutu opracowatam tabelke-stowniczek, rodzaj

narzedziownika, do ktérego mozna wraca¢ w toku dalszej lektury.

Laboria Cuboniks Legacy Russell Paul B. Preciado



Btad/error

Alienacja

Abiekt -
abiektalizacja

Ksenofeministki
uwazajq, Ze zadna
maszyneria nie jest
na tyle stata, by nie
moc jej zbadac
naukowo i
zmanipulowacé
technologicznie.
Wszystko mozna
zmajstrowac i
zhakowac, rozebrac
na czesci sktadowe i
skonstruowac na
nowo.

Ksenofeministki
traktuja strategie
alienacji w sposob
emergentny - jako
»,impet do tworzenia
nowych swiatow”.

XF jest schronieniem
dla oséb, ktére
kiedykolwiek
obwotano
,nienaturalnymi”
wobec
obowiazujacych
norm.
Ksenofeministki
wymieniajg: osoby
queerowe i trans,
réznosprawne,
dyskryminowane z
powodu cigzy albo
obowiazkow
zwigzanych z

wychowywaniem
dzieci.

Subwersja poprzez
cyfrowy remiks.
Demontowanie genderu
za pomoca wirtualnych
narzedzi. Strategie
nieperformowania i
odmawiania. ,Jako
glitch feministki
wstrzykujemy nasze
pozytywne
nieprawidtowosci w
systemy jako erraty,
aktywujac nowa
architekture poprzez te
awarie, szukajac i
celebrujac $liskos¢
genderu”.

Projekt polityczny:
zghostowac ciato.
Wirtualne rozszerzanie
ciat (koncepcja ciat
kosmicznych).
Tworzenie
pelmoprawnych
tozsamosci wirtualnych
- awatarow.

Badaczka zauwaza, ze
czarnym ciatom kaze
sie zajmowac mniej
przestrzeni. Maja by¢
widziane, ale nie
styszane. Sa
systematycznie
usuwane, edytowane,
ignorowane. Gdyby
uczyni¢ internet
queerowa utopia,
pomiescitby on
wszystkie ciata, te
wykluczone ze wzgledu
na rase, klase, ptec,
orientacje.

Pozyskiwanie hormonodw
na czarnym rynku. Praca
na archiwum:
zawlaszczanie,
wydobywanie na wierzch
tego, co skrywano latami.
Sugestia, by wtasne ciato
i seksualnos¢ uczynic
zywym archiwum.

Alienacja
heteroseksualnosci:
zmiana jezyka,
zepchniecie na obrzeza,
postrzeganie kategorii
jako ,jednej sposréd
wielu estetyk ciat,
reprodukcyjnego stylu
retro”.

Abiektem jest samo trans-
ciato Preciado, bedace
endokrynologicznym
eksperymentem,
nieidentyfikujace sie jako
kobiece ani meskie,
pocace sie z nadmiaru
przyjmowanego
testosteronu. Preciado
mowi o swojej tworczosci
~Clala-eseje” ze wzgledu
na symbiotyczna
mieszanine dyskursu z
autobiograficznymi
wstawkami, nierzadko
dotyczacymi jego
doswiadczen
seksualnych.



TANZ

TANZ, po Recovery i Apollon, zamyka performatywna trylogie o rezimie
ciata. Jest wydarzeniem afabularnym, w ktorym twérczynie filtruja male gaze
1 spojrzenie pornograficzne przez aparat krytyczny. Uczestnicza w
niepokojaco seksualnej lekcji baletowej, prowadzonej przez
osiemdziesiecioletnia byla tancerke (Beatrice Cordua), ktora jako pierwsza w
historii tarica zatafczyta w Swiecie wiosny bez ubrania. Nauczycielka
przeprowadza je przez kolejne pozycje, a przejscie do nastepnego ¢wiczenia
sygnalizowane jest zdjeciem elementu garderoby az do catkowitej nagosci.
Spektakl jest rodzajem pastiszu baletu romantycznego, ktéry ma na celu
uwypuklenie sztucznosci tej formy widowiskowej. Ukazuje sie go w krzywym
zwierciadle jako przedmiot czystej perwersji, stuzacej zaspokojeniu meskiej
przyjemnosci. Tozsamos$¢ baleriny sytuuje sie gdzies pomiedzy penisem a

fetyszem:

Wyglada jak, ale nie jest penisem. Jej nogi, cale cialo napompowuje
sie i twardnieje, lecz zawsze pozostaje elastyczne. [...] Nigdy nie
skreca ani sie nie kurczy. Jej nagte zmiany kierunku i przesuniecia
ciezaru przypominaja szczesliwy umyst penisa, jego
niewytlumaczalne zainteresowanie nieistotnymi zdarzeniami.
Jednak najwyrazniej - nie jest ona penisem; jest kobietq, ktorej ruch

nog symbolizuje ruch fallusa (Foster, 1996).

Performerki to kobiety mniej lub bardziej zwigzane z r6znymi scenami
tanecznymi w catej Europie, jednak ich ciata mocno odbiegaja od przyjetego
kanonu. Kobiece ciata muskularne, pokryte tatuazami, niskie, po zabiegu

mastektomii pytaja o istote piekna, estetycznosci i dyscyplinarnosci -



elementow sktadowych sceny baletowej. Nie dos¢, ze odmiencze, to jeszcze
mocno zlgczone z tkanka technologiczna, w mojej interpretacji sa to

tworzone w czasie performansu technociata:

[...] cialo nie jest odtad bierna materig ozywionag, lecz techniczno-
organicznym stykiem, technoozywionym systemem
rozcztonkowanym i sterytorializowanym przez rozmaite (tekstualne,
biochemiczne lub oparte na obrébce danych) technologie polityczne
(Preciado, 2021).

Nagie ciata w naturalny sposob zespalaja sie z metalem, ale nie w sensie
protezy czy implantu, a harmonijnego wspoétbycia. Na metalowym stelazu u
gory sceny umieszczono dwa motory. Poczatkowo przykryte biatymi
przescieradtami, w trakcie spektaklu zostaja odstoniete. Tancerki lewituja w
powietrzu wbite w skére i metal, wyruszajac w symboliczna droge ku
technologicznej emancypacji w duchu postcyberfeministycznym. Niemal w
kazdym ze spektakli Holzinger sa obecne pojazdy - samochody, motory, a
nawet (uzyty w najnowszym) helikopter. Wbudowana w Swiat sceniczny
technologia przypomina o zyskujacym na popularnosci sloganie ,technologia
to nowa natura” albo - w tagodniejszej wersji - o totalnym zatarciu granicy

miedzy organicznym a nieorganicznym, kultura a natura.

Performerki konstruuja podmiotowosci oparte na progresywnej polityce
seksualnej. Zacieraja granice miedzy meskim a kobiecym, uczac widzki i
widzow obcowania (ktére mimo pornograficznej ramy nie ma charakteru
erotycznego) z ciatem rozneglizowanym. Aktorki same siebie
uprzedmiotowiajg, pozwalajac na seksualne, a niekiedy wrecz

mizoginistyczne uwagi przywotanej juz Cordua, ktéra przez caly czas



podkresla wzniostos¢ chwili, swoja afektywnos¢, w szczegolnosci
fizjologiczne podniecenie. Poczatkowo udziela tylko wskazowek co do pozycji
ciata i wlasciwej mechaniki ruchu, jednak z czasem wykorzystuje swoja
pozycje wtadzy, molestujac performerki stownie, klepiac po posladkach i
dokonujac ,inspekcji cipek”. To przyktad strategii subwersywnej, poniewaz z
jednej strony ucielesnieniem male gaze jest osiemdziesiecioletnia kobieta,
dawno wyjeta przez spoteczenstwo z obiegu reprodukcyjnego i
towarzyskiego (Preciado nazywa to rynkiem heteroseksualnym’); z drugiej
strony inscenizacja jest budowana w mocno abiektalnym tonie - scena
obfituje w ptyny, wydzieliny, wymiociny, krew, mocz. Piekny, patetyczny i
romantyczny obraz, jaki powinien zosta¢ wytworzony poprzez wystep
baletowy, nieustannie jest hakowany przez niepasujace elementy
performatywne, takie jak masturbujaca sie rura teleskopowa od odkurzacza
,wiedZma”, oraz scenograficzne: lezace z boku bongo czy olbrzymi czerwony

fotel gamingowy i podwieszone na stelazu motory.

Refleksjom nad pieknoscia towarzysza rowniez eksperymenty na ciele.
Zespalanie z metalem dokonuje sie w sposob dostowny poprzez ingerencje w
tkanke skérna - jedna z tancerek niczym Stelarc kilkadziesiat lat temu
zostaje podwieszona na wlasnej skdrze, inna z kolei na wtosach. Owe
,lewitacje” odbywaja sie symultanicznie przy jakze wymownym
akompaniamencie Crazy Frog. Mimo ironii i spektakularnosci jest to
doswiadczenie bolesne dla publicznosci - batam sie o kondycje osob

wystepujacych, czujac wspotodpowiedzialnosé za to, co dzieje sie na scenie.

W potowie spektaklu w formie mikropartycypacji nastepuje niespodziewane
wytracenie. Na srodek sceny wychodzi Holzinger, trzymajac w dtoni czarne
wiadro. Chwali odwage i upér polskich obywatelek i obywateli w walce z

ultrakonserwatywnym rzadem o prawa reprodukcyjne, opowiada o



strukturze baletu romantycznego i o tym, w jaki sposéb jest on w trakcie
przedstawienia dekonstruowany (w wielu spektaklach Holzinger wciela sie w
posta¢ matki-przewodniczki po zakamarkach swiata tanecznego), prosi o
wplacenie datku wspierajacego zainaugurowana przez nig aktywistyczna
akcje sadzenia drzew w Austrii. Artystka w pewien sposéb szantazuje
ekologicznie publicznosc¢ - jesli nikt nie wptaci symbolicznej ztotowki, nie
moga kontynuowac przedstawienia. Mezczyzna z pierwszego rzedu wchodzi
w dialog z Holzinger, wrzuca dwadziescia euro do wiadra i jak gdyby nigdy

nic tancerki wracaja do technoperformansu’®.

Ophelia’s Got Talent

Tytut spektaklu nawiazuje do miedzynarodowego programu rozrywkowego
typu talent show, ktéry doczekat sie ponad szes¢dziesieciu lokalnych wers;ji
(w Polsce emitowany jest na antenie TVN od 2008 roku). Trzyosobowe jury
ocenia wystepy performerek i performerow kazdej kategorii wiekowej, a
pokazy poprzedzaja krotkie rozmowy z prowadzacymi, majace na celu
wywota¢ w odbiorczyniach i odbiorcach afektywny stosunek wobec
partycypujacych. W odstonie berlinskiej mamy jedna prezenterke, ktéra do
Volksbiithne przylatuje helikopterem - na dwoch ekranach umieszczonych po
bokach sceny ukazuje sie Kapitanka Hak (Annina Machaz) w kokpicie.
Ubrana jedynie w biala Iniang koszule ,skacze” ze spadochronu i laduje
przed gmachem teatru. Chwile po tym podjezdzaja czarnym ekskluzywnym
samochodem jurorki, oczywiscie nagie. Pokaz talentow rozpoczyna
wystepujaca na co dzien w prestizowym Cirque du Soleil Sophie Duncan. Jej
wystep zostaje przerwany, poniewaz jest ,zbyt piekny” - podobnie jak w

TANZ piekno zostaje zepchniete na margines jako nieaktualna,



nieautentyczna juz estetyka. Nastepnie prezentuje swoje unikatowe
umiejetnosci profesjonalna potykaczka mieczy Fibi Eyewalker. Pochtania
réznej dlugosci i wielkosci ostrza, a nastepnie wprowadza do ust endoskop,
przeprowadzajac samodzielnie zabieg gastroskopii. Obraz diagnostyczny
poczatkowo ukazuje jame ustna i przetyk performerki - po Sciankach sptywa
uprzednio wypity niebieski napdj, po czym zostaje zdeformowany i
zhakowany, po przewodzie pokarmowym , ptywaja” niebieskie rybki wyjete z
kreskowki. Performans potykaczki z jednej strony odpycha i odraza, z drugiej
fascynuje dziwnoscia i atypowoscia; tak o ambiwalencji wstretu-abiektu pisat

William Miller w Anatomii obrzydzenia:

Nawet jesli to, co obrzydliwe nas odrzuca, to czesto przyciaga tez
nasza uwage. Samo nam sie narzuca. Trudno wiec powstrzymac sie
przed ponownym rzutem oka lub mniej intencjonalnie - nasze oczy

,Nabieraja sie” na rzeczy, ktore nas brzydza (1997).

Z kolei Sara Ahmed w Performatywnosci obrzydzenia zestawia przedmiot
wytworzony na skutek reakcji wstretu z obiektem granicznym lub fetyszem
seksualnym (2014). Nie tylko wychudzone i sprezyste ciato baletnicy moze

by¢ obiektem perwersji, ale rowniez cos$ pozornie odpychajacego.

Spektakl krazy wokot watkow, motywow, archetypéw rzecznych, morskich,
oceanicznych - wszystkiego, co w jakikolwiek sposdb wiaze sie z woda. Jest
taniec marynarzy, striptiz hydrauliczny wykonany przez osobe niskorosta (co
rowniez jest strategia subwersywno-hakujaca), topienie Ofelii, herstoria
Ledy, nurkowanie, burza, fontanna, syreny, harpie, pstragi, rekiny i wiele
innych. Chetnym przed rozpoczeciem rozdawano stowniczki drukowane na

rézowym papierze, ktére mialy pomdc odnalez¢ sie w gaszczu znaczen. Mimo



duzo bardziej rozbudowanej warstwy stownej (w poréwnaniu z TANZ),
operujacej angielszczyzna i niemczyzna niemalze poetycka, wydaje mi sie, ze
przedstawienie bez problemu mozna zrozumiec¢ bez znajomosci zadnego z
tych jezykéw, z powodu bardzo humorystycznego operowania symbolami. A
przede wszystkim, dlatego ze woda stuzy wyzwoleniu ciata z rezimow i
konwenansow, cho¢ w nieco innej odstonie niz w poprzednich spektaklach
austriackiej choreografki. Blizej Ophelii do hydrofeminizmu (zob. Neimanis,
2020), anizeli cyberfeminizmu, jednakze i tutaj nastepuje bezposrednie
zespolenie ciata z metalem - podczas erotycznego, akrobatycznego tanca na
helikopterze i z nim. Scena przypomniata mi stynny artykut amerykanskiej
krytyczki kultury Vivian Sobchak Pieprzyc ciato / zatrzymac tekst, czyli jak
WYJjS¢ cato z tego stulecia, w ktorym dzielila sie swoim osobistym
doswiadczeniem stawania sie cialem cyborgicznym po wstawieniu protezy na
skutek operacji usuniecia nowotworu i amputacji nogi. Autorka pisze o
ambiwalencji towarzyszacej jej w technologicznej przemianie, jednak

podkresla erotycznosc¢ swojej ,nowej” tozsamosci:

Statam sie réwniez ,szprycha”, seksowna i niebezpieczna maszyna.
[...] Prawda jest taka, ze czuje sie bardziej, a nie mniej, atrakcyjna
niz kiedys. W twardym (cho¢ niekompletnym) ciele, ktorym jestem,
czuje sie bardziej podniecajaca i podniecona niz kiedykolwiek
(2012).

Wielobarwna i wieloperspektywiczna choreografia ciat zmusita mnie do
refleksji nad funkcjonowaniem ciata kobiecego w patriarchalnej przestrzeni
publicznej i nad tym, jak bardzo jest ono ograniczone wzgledem ciata
meskiego. Ciata performerek mozna ogladac (cho¢, w kontekscie nagosci,

moze wlasciwszym stowem bytoby ,podgladanie”) w kazdej pozycji, wariacji,



uktadzie. Holzinger dokonuje préby odtabuizowania czynnosci uznanych za
nieestetyczne, niepozadane, wulgarne - wszystkich abiektalnych aktywnosci
zwigzanych z wydzielinami ciata. Z ruchu stricte tanecznego czy
akrobatycznego przechodzi w codzienna choreografie kazdego cztowieka.
Przez ten zabieg kazdy performans jawi sie jako ekstremalna i empiryczna
lekcja anatomii. Ciato staje sie przedmiotem badan, eksploracji widowni,
eksponatem scenicznym - na moment uprzedmiotawia sie, by wyzwoli¢ sie z

identyfikacji genderowej.

Na scenografie sktadaja sie trzy réznej wielkosci i gtebokosci zbiorniki
wodne. W gtebi sceny umieszczono ogromne akwarium na podwyzszeniu,
posrodku sportowy basen-brodzik z linami torowymi, a w prawym rogu
konstrukcje podobnego ksztattu i rozmiaru, co budka telefoniczna. W oddali
znajduja sie instrumenty - dwie harfy i wiolonczela. Poczatkowo krajobraz
jest uporzadkowany, wrecz razacy czystoscia i sterylnosciag. Wraz z trwaniem
spektaklu przestrzen przeksztatca sie w brudny, chaotyczny, niemalze
apokaliptyczny obraz. Woda z przezroczystej zmienia kolor na czerwony pod
wplywem sztucznej krwi, z sufitu spadaja plastikowe butelki na znak
nadchodzacej katastrofy klimatycznej, gdzieniegdzie walaja sie mikrofony,
ubrania, akcesoria. W tym przerazajacym, acz spektakularnym rozgardiaszu

dzieci zatancza taniec ostatniego pokolenia na Ziemi.

Osoby, ktore mialy okazje zobaczy¢ TANZ w warszawskim Nowym Teatrze
podczas festiwalu Nowa Europa jesienia 2021 roku, moga by¢ zdziwione, czy
wrecz oburzone, styszac o wspotpracy Holzinger z dzie¢mi. Wizja dzieci
biegajacych wsréd nagich, umorusanych sztuczng krwia performerek wydaje
sie niemozliwa do zrealizowania we wspdtczesnym polskim teatrze
instytucjonalnym. Dzieci zostaty zaangazowane, bo to spektakl w gtdéwnej

mierze partycypacyjny (na usprawiedliwienie dodam, ze dziewczynki nie



uczestniczyly w scenach ekstremalnych, gdzie pojawiata sie prawdziwa krew,

czy w sekwencjach seksualnych).

W Ophelii jest duzo wiecej queerowych ciat niz w TANZ. Do udziatu
zaproszono osobe niskorosta, osobe z trisomig 21, osoby niebiate, osoby
wytatuowane i wypiercingowane (obecnos¢ tych ciat na tradycyjnych
scenach tanecznych wcigz wzbudza kontrowersje). Nienormatywne ciata
wystepuja na tych samych warunkach, co te wpasowujgce sie w kanon.
Ponadto oddanie sceny najmtodszym jest mocnym gestem politycznym. Z
jednej strony upodmiotowiajacym je, z drugiej strony ukazujacym, ze to, co
przekazujemy w rece przysztych pokolen - to swiat peten terroru, plecionego

z plastiku i przemocy wobec ludzkiego i nie-ludzkiego.

Partycypacja dziata tam na wielu ptaszczyznach - opisanej powyzej
reprezentacji mniejszosci, ale tez poprzez bezposrednie zaproszenie
publicznosci do uczestnictwa. Dzieje sie to dwukrotnie - zadaniem pierwszej
osoby jest skoczenie w bieliznie do basenu (Kapitanka Hak probuje
»przekupi¢” widownie selfie z zespotem zza kulisami), druga osoba wyjdzie
ze spektaklu z wytatuowana na brzuchu kotwica. Co wiecej, przez rame
programu rozrywkowego zostajemy zidentyfikowani jako publicznos¢
telewizyjna, ktora te gorzkie, Smiercionosne scenariusze wchtania jak chleb
powszedni. W Ophelii performerki ryzykuja nie tylko zdrowiem, ale tez
zyciem. Ostatnim z wystepow talent show, o ktérym intencjonalnie nie
wspomniatam na samym poczatku pracy, jest stynny performans magika i
iluzjonisty Houdiniego, czyli proba oswobodzenia sie z tancuchéw pod woda.
Sztuczke powtarza Netti Nuganen, estonska aktorka i performerka, stata
wspoétpracowniczka Holzinger. Ostatnim elementem, ktorego musi sie
pozby¢, jest metalowa obroza. Kiedy napotyka trudnosci i daje temu znak

poprzez gest duszenia sie, towarzyszaca jej performerka upuszcza kamere, a



do wody na ratunek wskakuje Holzinger. Mimo ze kolejna scena i cate
widowisko swiadcza o sfingowaniu podtopienia, rodzaj wytworzonej w
tamtym momencie ciszy (podyktowanego przeswiadczeniem, ze na naszych

oczach naprawde ktos umiera) podkresla powage sytuaciji.

Techno-nadzieja na zakonczenie

Kto w XXI wieku, oprécz Milo Raua, pisze manifesty teatralne? Wydawatoby
sie, ze manifest to juz martwa forma. Bedac pomiedzy kolejnymi konicami
Swiata, popadamy w dwie skrajnosci - narracje katastroficzne lub utopijne.
Gdzies po drodze nowego posthumanistycznego pisania o Swiecie (czy raczej
ze Swiatem) straciliSmy poczucie sprawczosci rewolucji. Wspoétczesne
pokolenie postcyberfeministek i postcyberfeministow pokazuje, ze i ten
gatunek warto nieustannie aktualizowac¢. Manifest moze bez wiekszych
trudnosci adaptowac sie do technorzeczywistosci, w jakiej przyszto nam
funkcjonowac, gdy bedzie miat charakter spekulatywny. Iks nigdy nie réwna
sie iksowi, a jest pewna mozliwoscig iksa. Nie negacja, a zmienna ptynna i
relacyjna wobec ludzkiego, i nie-ludzkiego, w szczegolnosci

technologicznego nie-ludzkiego.

Tworczosé Holzinger, jak i przywotanej przeze mnie na poczatku artykutu
Julii Ducournau (aby pokazaé szersze zjawisko przenikania idei
postcyberfeministycznych do sztuk performatywnych, a nawet do
mainstreamu) daja nadzieje na zmodyfikowanie relacji z technologiami.
Opisane przeze mnie strategie badawcze i artystyczne: alienacji,
abiektalizacji i hakowania moga zdekonstruowac ciato, gender oraz
podwazy¢ wcigz w pewnych kregach nienaruszalng binarnos¢. Nagie ciato
performerskie w spektaklach Holzinger jest zaréwno narzedziem

dekonstruujacym, jak i tematem samym w sobie. Poczatkowo austriacka



choreografka wystepowata w kostiumach, decyzja o catkowitym rozebraniu
sie byta konsekwencja rozwoju i wytwarzania spdjnej idei artystycznej. Co
data jej nagos¢? Nie znalaztam zadnych konkretnych informacji ani w
wywiadach, ani w tekstach krytycznych i recenzjach; moge jedynie jako
badaczka tanca spekulowac o korzysciach i niebezpieczenstwach ptynacych z
rozneglizowania (cho¢ tych drugich na tym etapie badan nie dostrzegam). Po
pierwsze nagie ciato, mimo ze nigdy nie jest kulturowo ,,czyste”, bo jak pisat
chociazby Preciado, to ,system sterytorializowany przez rozmaite
technologie polityczne”, to moze stac sie takim na czas trwania spektaklu.
Ciato, po ktédrym mozna pisac; ktére wymyka sie wszelakim identyfikacjom
genderowym, poniewaz jest jednym z wielu elementéw scenicznych. Ciato-
przedmiot, eksponat sceniczny mozna zhakowac, obrzydzic¢ i wyalienowac
duzo swobodniej niz ciato rzeczywiste. Takie uprzedmiotowione ciato traci
pteé i z tatwoscig tworzy hybrydyczne tozsamosci nie-ludzkie; przeistacza sie
i adaptuje niczym kameleon. Po drugie na poziomie politycznym i
partycypacyjnym oswaja z ciatem nienormatywnym, ktore w kulturze jest
wymazywane czy, uzywajac bardziej cyfrowego jezyka, ,edytowane” (jak
pisata Russell o cialach czarnych) albo prezentowane jako inne, gorsze,
brzydsze. W TANZ i Ophelia’s Got Talent niczym sie nie wyroznia, poniewaz
wszystkie ciata - queerowe i nie - poddawane sa abiektalizacji. Dlaczego
zatem postanowitlam przeczyta¢ tworczos¢ Florentiny Holzinger w kluczu
postcyberfeministycznym, a nie pojeciami afektu wstretu czy abiektalnosci?
Postcyberfeminizm traktuje jako teorie wchodzaca w sktad projektu
krytyczno-filozoficznego, jakim jest posthumanizm. Ponowna refleksja nad
granicami cztowieka i cztowieczenstwa, funkcjonowania ludzi w ekosystemie
i ich zaleznosci od innych organizméw - ludzkich i nie-ludzkich, w tym
maszyn i catej aparatury technologicznej - wydaje sie szczegdlnie wazna w

kontekscie zmian klimatycznych. Zmiana optyki i uwrazliwienie na wszystko,



co nie miesci sie w kategoriach ludzkosci, nie powinno by¢ kolejnym trendem
w sztukach performatywnych i efemeryczna metodologia, a catkowita zmiang
paradygmatu myslenia, tworzenia i produkowania wiedzy. Binaryzm nalezy
do przesztosci, jak pisze Preciado za Donng Haraway: ,[...]
dwudziestopierwszowieczne ciato jest technoozywionym systemem,
wynikiem nieodwracalnego rozpadu nowoczesnych dychotomii i binaryzmoéow

(kobiece/meskie, zwierzece/ludzkie, natura/kultura) (2021, s. 53-54).
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Przypisy

1. Po opublikowaniu Manifestu cyborgéw Donny Haraway feminizm poszerzy! sie o podmioty
nie-ludzkie.

2. Angielskie ,cunt”. Ttum. M.O.

3. Feminizm poczatkowo propagowat binaryzm i zajmowat sie przewaga ciat
identyfikujacych sie jako meskie nad kobiecymi. Jednakze wykluczat wszystkie osoby, ktore
nie miescily sie w opozycjach kobieta-mezczyzna oraz kobiece-meskie; mowa tu o osobach
querowych, transseksualnych, interseksualnych. Nie wspominajac juz o dominacji biatego
feminizmu. ,Gender jest przede wszystkim konstruktem rasowym” - pisze Legacy Russell.
4. Badaczka feministyczna Adrienne Rich zdefiniowata to jako ,przymus
heteroseksualnosci”.

5. Thum. M.O.

6. Termin ,abiekt” zostal rozpowszechniony przez filozofke Julie Kristeva. Tym mianem
okresla wszystkie byty, ktorym odmawia sie prawa bycia podmiotami/obiektami. Abiekt
budzi wstret, obrzydza, drazni, nie wpisuje sie w heteronorme. Abiektami sa zaréwno
feeryczne stworzenia - wampiry, jak i osoby queerowe, matki karmigce; wszystkie byty



kulturowo nieczytelne.

7. ,Aby oszacowac¢ prawdziwy wiek kobiety w ekonomii heterokapitalistycznej, trzeba dodac
15 lat, by zréwnac ja wiekiem z jej meskim odpowiednikiem; nastepnie mozna odja¢ po dwa
lata za kazdy atut urody (rozmiar piersi, szczuptos$¢, dlugosc i gestos¢ wloséw itp.), a dodac
po dwa lata za kazdy rodzaj spotecznego uposledzenia (rozwod, liczba dzieci - kazde z nich
dodaje kolejne dwa lata, bezrobocie itp.)” (Preciado, 2021).

8. Okreslenia ,technoperformans” uzyt jako pierwszy John McKenzie we wprowadzeniu do
Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, opisujac ,,amerykanska machine
zimnowojenng, w obrebie rozlegtego ,kompleksu wojskowo-przemystowego”. Mimo ze
geneza terminu jest militarna, technologiczne performanse poszerzyly pole odziatywania,
rowniez na sztuki performatywne.
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