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/| FESTIWALE

Teatr to za mato

Tomasz Raczkowski

IT festiwal , Teatr na faktach” we Wroctawiu, 6-9 lipca 2023

W drugi weekend lipca wroctawskie Centrum Sztuk Performatywnych
Piekarnia wypenit teatr dokumentalny, ktéry za sprawa projektu
koordynowanego przez Jakuba Tabisza pod opieka artystyczna Krzysztofa
Kopki wyrasta na jedna z gtéwnych wizytowek biezacej dziatalnosci
artystycznej Instytutu Grotowskiego. Cecha charakterystycznag ,Teatru na
faktach”, zarowno jego cyklicznych kursow teatru dokumentalnego (w
ramach ktérych uczestnicy krok po kroku ucza sie, jak przygotowac spektakl
oparty na faktach), jak i przegladéw oraz festiwali', jest zorientowanie na
wybrane zagadnienie spoteczne, traktowane jako luZzna rama tematyczna
dziatan teatralnych. Tegoroczna edycja nosita tytut ,,Antybohaterki”, co byto
wyrazem sygnalizowanej w opisie programowym checi szczegdlnego
przemyslenia i przepracowania kategorii podmiotu w tekstach literackich i

scenicznych - tego, kto poprzez nie do nas mowi. Zgodnie z deklaracja



kuratorow, ta edycja ,Teatru na faktach” miata by¢ przestrzenia oporu
wobec procesu artystycznego przetwarzania ludzkich doswiadczen poprzez
uwazne wystuchanie oséb, ktore za posrednictwem dokumentalnych tekstow

opowiadaja swoje historie.

,Antybohaterka” to druga edycja festiwalu, samorzutnie nasuwaja sie wiec
porownania z poprzednig, zatytutowang , Paragraf/Artykut”, ktéra odbyta sie
w 2021 roku’. Tegoroczna byta wyraznie bardziej , kompaktowa” - inaczej niz
dwa lata wczesniej, wydarzenia odbywaty sie wytacznie w Piekarni (przy
,Paragrafie” dochodzily takze pokazy w Sali Teatru Laboratorium na
wroctawskim Rynku), zniknety tez réwnolegte, naktadajace sie na siebie
Sciezki programowe. W konsekwencji ,Antybohaterka” okazata sie jednak nie
tyle skromniejsza, ile bardziej przystepna od poprzedniej edycji, cierpiacej na
nadmierny urodzaj oferty i nastreczajacej probleméw logistycznych zaréwno
organizatorom, jak i widzom. Mniejszy rozmach wydarzenia i jego
skondensowanie zadziataty na korzysc¢ ,Antybohaterki”. W efekcie cztery
festiwalowe dni umozliwily na poczucie specyficznej atmosfery miejsca,
sytuacyjne zzycie sie z nim i wytworzenie tego szczegdlnego rodzaju

wspolnoty, ktéra cechuje doswiadczenie festiwalowe.

Na program ,Antybohaterki” ztozyty sie dwa zasadnicze segmenty: pokazy
spektakli i konkurs czytan performatywnych. W ramach tych pierwszych
zobaczy¢ mozna byto zaréwno premiery, jak i ponowne wystawienia tytutéw
znanych z wczesniejszych lat dziatalnosci , Teatru na faktach” w Instytucie
Grotowskiego. Siltg rzeczy rozbroito to czesciowo tematyczne sfokusowanie
na temat podmiotowosci w narracji, jednak jako hasto przewodnie
,antybohaterka” jest tyle pojemne, ze odnosi¢ sie moze w zasadzie do samej
formutly teatru dokumentalnego, upodmiotawiajacego gtosy oddolne i

stawiajacego epistemologiczny akcent na realnosc¢ oséb stojacych za



wyglaszanym na scenie tekstem. Nalezy tez zreszta poczytac¢ na korzys¢ osob
ukladajacych program, ze nie trzymaty sie kurczowo zatozonego tematu,
pozwalajac na wspdlistnienie réznych tematéw i réznych form ich
oprawienia. Dzieki temu festiwal prezentowat réoznorodny i po swojemu

oddychajacy zbiér gtosow, spietych wspdlng rama.

Szczegolny charakter miato otwarcie festiwalu, ktére byto rownoczesnie
oficjalng inauguracja sceny ukrainskiej, ktora od tego roku bedzie
funkcjonowa¢ w murach Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia. Taki
gest ze strony instytucji i wtadz miejskich nie jest we Wroctawiu dziataniem
koniunkturalnym czy tez czysto wizerunkowym, ale wynika z realnej
potrzeby miasta, w ktorym mieszka ponad dwiescie tysiecy osob z Ukrainy
(nie tylko uchodzcéw przybytych do Polski po rosyjskiej agresji z 2022 roku,
ale rdwniez pokolen tworzacych przez wiele lat lokalng ukrainska diaspore).
Scene ukrainska inaugurowata premiera spektaklu Wiosna, lato, jesien, zima
1 znowu wiosna Teatru GAS, przygotowanego na podstawie klasycznego
tekstu ukrainskiego romantyzmu, Piesni lasu Lesi Ukrainki. Pozostate
premiery w trakcie festiwalu to Eksploracja sztucznej duszy Roberta
Traczyka, przygotowana przy wykorzystaniu sztucznej inteligencji (Chatu
GPT, ktory ,pisal” scenariusz na podstawie zadanych przez aktorow
warunkow) i opartych na generowanych przez nia tresci improwizacji oraz
Pogranica Jakuba i Ady Tabiszéw, opowiadajgca o aktualnej sytuacji na
granicy polsko-biatoruskiej z perspektywy osob zaangazowanych w pomoc
uchodzcom, z ktorych wyznan i opowiesci ztozone zostaty tekst i dramaturgia

spektaklu.

Nowosciom towarzyszyty pozycje, ktérych wybor mozna uznac za zestaw
wizytéwek projektu. W programie ,, Antybohaterki” znalazly sie tez ponowne

wystawienia eSek Marty Wisniewskiej (premiera 25 czerwca 2021), Daleko



Anny Wieczorek (premiera 5 maja 2023), monodramu Cambrio dolor.
Wyznanie wiary Pawta Pacyny (premiera 24 czerwca 2022) oraz Zjemy wasze
dzieci. Z cebulg Piotra Adamczyka, Doroty Bator, Grzegorza Grecasa,
Tomasza Jeznacha, Ady Tabisz i Roberta Traczyka (premiera 20 lutego

2020). Zwlaszcza ten ostatni spektakl, nagrodzony na XX Festiwalu
Dramaturgii Wspotczesnej w Zabrzu oraz Nagroda Warto 2021, okresli¢
mozna mianem ,klasyka” festiwalu. W ten sposob kuratorzy pokazali ciagtosé
realizowanego w Instytucie Grotowskiego od 2018 roku ,Teatru na faktach”,

umozliwiajac rezonowanie wczesniejszych prac z nowymi.

Prawem tak pomyslanego programu, dajacego przede wszystkim przestrzen
osobom z mniejszym doswiadczeniem teatralnym czy wrecz debiutujacym w
ramach , Teatru na faktach” i rozwijajacym w jego ramach swdj warsztat, jest
nieréwny poziom artystyczny. Dopracowanym i zrecznie skonstruowanym
formom, takim jak Wiosna, lato, jesien, zima i znowu wiosna czy Zjemy wasze
dzieci. Z cebulq towarzyszyly pozycje, ktore czy to przez innag metodyke
pracy z tekstem, czy tez uwarunkowania mniej pltynnego procesu
produkcyjnego prezentowaly pewne niedociagniecia, jak operujaca zbyt
mocnym symbolizmem, niepodejmujaca sie problematyzacji
wykorzystywanych narracji Pogranica czy za mocno zawierzajace
materiatowi zrodlowemu, ochoczo wykorzystujace stereotypizacje Daleko.
Jednak sama konwencja ,, Antybohaterki” pracuje niejako przeciwko
ocenianiu festiwalu przez pryzmat czysto artystyczny. Bardziej istotne w
wydarzeniu sygnowanym przez Tabisza i Kopke byty jego aspekty edukacyjne
i spoteczne. W wielu miejscach widaé, ze akcent teatru dokumentalnego w
ich wariancie jest potozony przede wszystkim na wydobycie verbatimowego
tekstu i jego sceniczny montaz w taki sposob, by byt on czytelny dla widowni.
Spektakle takie jak Cambrio dolor czy Zjemy wasze dzieci uderzaty przede

wszystkim autentycznoscia przekazu i zaproszeniem widzéw do sfery



intymnosci przemawiajacych przez aktorow postaci, forme teatralna
wykorzystujac do dramaturgicznego wzmocnienia dokumentalnego tekstu.

Czasem przynosi to efekty lepsze, czasem gorsze.

Osobny wydzwiek miat pokaz User Experience (premiera 22 czerwca 2023),
zrealizowany przez Monike Barzyk, Zuzanne Kociuge, Bartosza
Kutagowskiego, Aleksandre Pale, Monike Orlik i Blanke Starzycka pod
opieka Grzegorza Grecasa w ramach zajec teatralnych w Policealnym
Studium Animatoréw Kultury SKiBA we Wroctawiu. Zbudowany na
opowiesciach osob walczacych z uzaleznieniami od substancji
psychoaktywnych spektakl stanowit na scenie Piekarni przyktad tego, jaka
wartos¢ dla kultury Wroctawia ma dziatalnos¢ szkoty, ktéra w wyniku decyzji
ministerstwa kultury od nowego roku szkolnego nie moze juz prowadzic
naboru. Premiera User Experience stata sie wiec okazja do symbolicznego
wsparcia zagrozonego likwidacja studium. Nie jest to z pewnoscia
okolicznos¢, ktorej zyczytaby sobie zadna ze stron, jednak na swdj sposob
umozliwita ona na uwypuklenie misji festiwalu i catego ,Teatru na faktach”,
jaka jest tworzenie platformy do wypowiedzi i promocji oraz realizacji
dziatan spotecznych w przestrzeni kultury. Zaprezentowanie narracji
dokumentalnej mtodych ludzi z tej zastuzonej dla lokalnej kultury instytucji
nawet bardziej niz sama historig oddzialywata na widownie katalizowaniem
mtodzienczego zapatu artystycznego, pokazujac, dlaczego miejsca takie jak
SKiBA maja i powinny mie¢ dalej miejsce w ofercie edukacyjnej osrodkéw
takich jak Wroctaw. Niestety, podobnie jak w przypadku wielu innych
tematdw sygnalizowanych przez ,Teatr na faktach”, taki ,lobbing” na scenie
»~Antybohaterki” przekonywat raczej juz przekonanych (przyktadowo, nie
moglem podpisa¢ w foyer Piekarni petycji w sprawie szkoty, bo zrobitem to
juz kilka dni wczesniej), niz docierat do nowych grup odbiorczych. Niemniej

jednak byt to wazny gtos, ktéry obok inauguracji sceny ukrainskiej podkreslat



spoteczno-polityczne zaangazowanie ,Teatru na faktach” jako projektu

zorientowanego na lokalizowanie i sygnalizowanie probleméw.

By¢ moze kluczowa czescia ,,Antybohaterki” byt konkurs na najlepsze
czytanie peformatywne. To najbardziej dostowne ucielesnienie dynamicznego
charakteru , Teatru na faktach” i stanowiacego o jego istocie procesu. Jury w
interdyscyplinarnym sktadzie: Cezary tLazarewicz, Katarzyna Mikotajewska,
Daria Kubisiak, Agnieszka Jedrzejczyk i Szymon Opryszek i widzowie mieli
szanse zobaczy¢ wystawienie roboczych scenariuszy, ktore z dokumentalnej
pracy terenowej dopiero formuja sie w teatralne wypowiedzi. Organizatorzy
z rozmystem podkreslili znaczenie tej czesci, uwypuklajac znaczenie procesu
lokalizowania, dokumentowania i przetwarzania prawdziwych historii. Co
wiecej, celem konkursu byto wyselekcjonowanie tekstu, ktory stanie sie
kolejnym spektaklem , Teatru na faktach”, twércy rywalizowali wiec o
kolejny krok w procesie przygotowania formy dokumentalnej. Werdykt jury,
podjety po burzliwych, jak zaznaczat Cezary Lazarewicz, debatach, za
najbardziej obiecujace uznat czytanie Anastazji Charitonowej Ttusty
czwartek, nagrode specjalng przyznawana przez Parlament Europejski
otrzymato z kolei czytanie Justyny Arabskiej i Gosi Jakubowskiej-

Raczkowskiej Kosciot kobiet.

Nie obylo sie bez pewnych kontrowersji. Miaty one w tym przypadku dwojaki
wymiar - polityczny i estetyczny. Z jednej strony nagrodzony przez jury tekst
prezentowat perspektywe Rosjan i Rosjanek na dzien inwazji z 2022 roku
(przypadajacy na tytutowy tlusty czwartek). W zestawieniu z otwarciem
sceny ukrainskiej, deklaracja programowa tworczyn z Teatru GAS, ze stowo
,T0sja” zapisuja celowo i konsekwentnie matg literg, a takze organizowana

trzeciego dnia festiwalu zbiorka na ukrainska armie, wytworzylto to ciekawy,



ale tez w pewien sposéb zageszczajacy atmosfere festiwalu kontrapunkt.
Taki werdykt znakomicie wpisat sie w wartosci heterogenicznego dialogu
wtasciwego , Teatrowi na faktach”. Ttusty czwartek (skadinad najlepiej
sposrdd propozycji konkursowych opracowany pod wzgledem dramaturgii
narracji i klarownosci puent) prowokowat, inteligentnie konfrontujac
publicznos¢, przyzwyczajona juz do pewnego zestandaryzowanego punktu
widzenia na problem wojny (prezentowanego chociazby przez dyskurs
Teatru GAS), z perspektywa spychana na margines, zachowujac przy tym

jednoznaczne antyimperialne i antywojenne usytuowanie.

Druga kontrowersja wokdt wyrdznienia Ttustego czwartku byta jego forma -
bardzo estetyczna, oparta niemal wylacznie na odczytaniu tekstu, z
minimalng inscenizacja. Kontrastowato to z rozbudowang aranzacja
niektérych konkurentow, takich jak chociazby Bogiem a prawdq Jana
Wawrzynca Tuznika czy Nie mozna ustyszec¢ Boga Julii Bukaly, w przypadku
ktorych, gdyby nie kartki z tekstem w rekach aktoréw, trudno bytoby
wychwycié¢, czym formuta czytania performatywnego rézni sie od w petni
zainscenizowanego spektaklu. W bezposrednim odbiorze te bardziej
uteatralizowane formy robity wieksze wrazenie, jednak chyba nie do konca o
to chodzito w konkursie, ktéry miat raczej stymulowac do przejscia od
surowego materialu do gotowej formy, a nie byt konkursem na najlepiej
zrealizowany tekst. Jak mozna byto ustysze¢ w kuluarach, nie wszyscy z
takim ujeciem by sie zgodzili, jednak takim kluczem kierowato sie jury, ktére
zdecydowato sie doceni¢ przede wszystkim prace u podstaw z tekstem. Obok
Ttustego czwartku jury wyrdznito takze symbolicznie Bogiem a prawdq, To¢
Ewy Mikuly (podobnie jak Ttusty czwartek ascetyczne w aranzacji) oraz Nie
mozna ustysze¢ Boga. Na czwérke umownych finalistdw konkursu ztozyty sie
wiec dwie propozycje ,czytane” i dwie zainscenizowane. Byt to gest, ktory

odebratem jako probe pogodzenia nieprzystawalnych podejsé¢ do formuty



czytania performatywnego, przy rownoczesnym zachowaniu clou catego

segmentu.

Konkurs czytan performatywnych ujawnit nie tylko site zebranego
dokumentalnie i opracowanego dramaturgicznie tekstu, ale i pewien problem
z ta formula. Jak zwracali pdZzniej uwage jurorzy i jurorki, poréwnanie tak
réznigcych sie stopniem inscenizacyjnego zaawansowania projektow
nastrecza niematych trudnosci. Decyzja jury, dowartosciowujaca surowy
tekst i jego dramaturgiczny potencjat - zamiast petniej rozwijanego przez
scenografie, ruch i mocniejsze interpretacje aktorskie waloru artystycznego
catosci - spotkata sie z mieszanymi reakcjami. Zapewne pojawiajace sie w
kuluarach Piekarni gtosy o tym, ze nagrodzony wariant czytania nie spetnia
do konca kryteriow teatralnych, przenikaty sie z kwestig politycznego
wydZwieku Ttustego czwartku. W ten raczej niezamierzony sposob konkurs
czytan performatywnych stat sie gtéwnym, najbardziej dyskutowanym
punktem festiwalu, stymulujac dtugie, toczone jeszcze po zakonczeniu

,Antybohaterki” dyskusje o konwencji teatru dokumentalnego.

Przeplatajace sie napiecia polityczne i dyskusje teatrologiczne mozna
powigzac¢ z bardziej ogélnym dyskursem problematyzujacym sama formute
teatru dokumentalnego. W towarzyszacych spektaklom i czytaniom
dyskusjach z udziatem tworcéw oraz zaproszonych osob eksperckich
powracato pytanie o sprawczosé teatru - dokumentalna formuta realizowana
w ramach , Teatru na faktach” prowokuje tego rodzaju rozwazania.
Bezposrednie wykorzystanie historii i wypowiedzi konkretnych ludzi, o
ktorych sie opowiada (niejednokrotnie byly to te osoby, ktdre performowaty
teksty na scenie), niesie ze soba duza artystyczna odpowiedzialnosé, ale
stwarza réwniez szczegdlne szanse na upodmiotowienie. Nie nazwatbym

tego nawet udzieleniem gtosu, raczej udostepnieniem teatralnej platformy



dla pojedynczych ludzkich historii, z ktérych sktadaja sie nastepnie nieco
szersze narracje na temat jakichs$ problemoéw. Wielos¢ glosow i wspomniane
niejednoznacznosci, zamierzone i spontaniczne polemiki, zadecydowaty wiec
o tym, ze ,Antybohaterka” okazata sie wydarzeniem istotnie prowokujacym,
a dzieki temu waznym z punktu widzenia szeroko rozumianej kultury

teatralne;.
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