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Teatralne niepostuszenstwo

Julia Niedziejko

»Miesigc na faktach”, 8-29 lutego 2020, Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu

W Polsce dzieje sie wiele ztego - wiemy o tym dobrze. Nie milczymy -
sprzeciwiamy sie, ale nim ostygnie jeden temat budzacy niezgode, pojawia
sie kolejny. Wychodzimy na ulice, protestujemy, poszukujemy rozwigzan.
Cho¢ gtosy zawiedzionych obywateli odbijaja sie od sejmowych Scian,
wpadaja w czujne uszy tworcow teatréw dokumentalnych. To, co aktualne,
jest dla nich szczegolnie istotne. Badacze i artysci, ktérzy zaangazowali sie w
projekt ,Teatr na faktach”, poswiecili uwage kwestiom mniejszosci
seksualnych, niepostuszenstwa obywatelskiego, ekologii i kobiecego
aktywizmu na rzecz ofiar ksiezy pedofilow. Prace nad projektami teatralnymi
rozpoczeli w pazdzierniku, by po niespetna pdtroczu zaprezentowac efekty
swoich dziatah podczas organizowanego przez Instytut Grotowskiego

przegladu spektakli dokumentalnych , Miesiac na faktach”.

Premierowe pokazy trzech przedstawien odbywaty sie w tygodniowych



odstepach. Jako pierwszy zaprezentowano spektakl Tutaj kobiety palg sie
lepiej zrealizowany przez Filipa Jaskiewicza, Jane Karpienko, Krzysztofa
Kopke, Ewe Mazgajska, Jolante Sakowska, Jolante Solarz-Szwed i Jakuba
Tabisza. W kolejnym tygodniu publiczno$é miata mozliwos¢ obejrzenia Zjemy
wasze dzieci. Z cebulg autorstwa Doroty Bator, Grzegorza Grecasa, Ady
Tabisz i Roberta Traczyka, a w ostatnich dniach przegladu odbyt sie pokaz
przedstawienia W koncu bedzie ciepto, powstatego w efekcie pracy Adrianny
Biezan, Mateusza Brodowskiego, Doroty Drézd-Skorupskiej, Bereniki
Dyczek, Magdy Krzysztatowicz, Magdy Mtynarczyk, Aleksandry
Nowakowskiej, Przemystawa Piskozuba, Barttomieja Pucha i Marty

Wisniewskiej.

Tutaj kobiety palg sie lepiej to przede wszystkim spektakl o kobiecej
solidarnosci, ktéra przeciwstawia sie naduzyciom Kosciota. Bohaterki
przedstawienia organizuja sie, by mimo przeciwnosci manifestowaé niezgode
na opieszatos¢ wiladz w karaniu ksiezy pedofilow. Dzialaja na wielu frontach
- organizuja Ogdlnopolski Strajk Kobiet, mobilizuja spoteczenstwo do
podpisywania petycji, dziataja na skale ogdlnopolska i lokalng. Dzialajac, nie
ograniczaja sie do duzych miast, w ktérych obecnos¢ na Czarnym Protescie
nie jest tak odwaznym gestem jak na prowincji. W Zgorzelcu czy Bystrzycy
Ktodzkiej tatwiej przychodzi przemilczenie traum, a naduzycia w koncu
uchodza sprawcom na sucho. Bohaterki spektaklu sprzeciwiaja sie takim
praktykom. Aby zamanifestowac¢ swoja niezgode, pikietuja w mniejszych
miejscowosciach przed kosciotami czy sadami, w ktorych tocza sie sprawy o

molestowanie. Chca wyrazi¢ solidarnosc z ofiarami.

Marsz Réwnosci w Bialymstoku funkcjonuje w spotecznej Swiadomosci jako
zdarzenie o niezwyklej eskalacji przemocy wobec oséb LGBTQ+. Od

wspomnienia tego zdarzenia rozpoczyna sie spektakl Zjemy wasze dzieci. Z



cebulg. Wrogos¢ wobec mniejszosci seksualnych jest obecna takze w
relacjach z rodzing, podczas przypadkowych imprez, w kosciele, w szkole.
Bohaterki i bohaterowie przedstawienia opowiadajg o swoich
najintymniejszych doswiadczeniach, wierzac, ze mowienie o swoim bélu i
trudnosciach wesprze osoby, ktore boja sie przerwac¢ milczenie, a takze
pomoze przebole¢ wlasne traumy. Nie jest to jednak jednoptaszczyznowy
spektakl o wylgcznie oskarzycielskim zabarwieniu. Jego bohaterowie méwig
tez o swoim szczesciu, budujacej sie pewnosci siebie i sile, pomagajacej im

walczy¢ o wlasne prawa i godnosc.

We W koncu bedzie ciepto tworcy zwrocili sie w strone dziatan na rzecz
przyrody. Temat potraktowany zostat szeroko: artysci omawiajq zaréwno
globalne, jak i lokalne katastrofy ekologiczne. Pragna uzmystowic, ze
ekologia nie jest wyborem, a koniecznoscia. Spektakl jest pigutka wiedzy na
temat kryzysu klimatycznego. Widzowie dowiaduja sie z niego o
nieodwracalnych skutkach przemystowej ekspansji, a takze o metodach
powstrzymania kolejnych katastrof. Afirmacja swiadomej konsumpcji oraz
zachecanie do uczestnictwa w masowych protestach to jednak za mato.
Twoércy podkreslaja, ze niezbedna jest zmiana myslenia o przyrodzie, ktéra
nadal pojmujemy jako podlegta sobie. Uzmystowienie sobie nierozerwalnej
wiezi z natura jest koniecznoscia podczas walki z globalnym ociepleniem.
Bohaterami i bohaterkami spektaklu sa aktywisci, ktorzy czynnie dzialaja na
rzecz klimatu. Ich historie pomogty twércom sporzadzi¢ katalog

najwazniejszych dziatan ekologicznych w ostatnich latach.

Od jakiegos czasu obserwujemy wzajemny wplyw sztuk teatralnych i
obywatelskich przejawdéw niepostuszenstwa. Protesty i pikiety maja ogromny
potencjatl interpretacyjny, dlatego nie dziwi wplatanie ich w dyskursy krytyki

sztuki. O ruchach obywatelskich jako performansach pisata Diana Taylor,



chcac podkresli¢ ich partycypacyjny wymiar. W Performansie czytamy o
protescie z 2006 roku, ktory odbyt! sie na placu Zocalo w Mexico City, z
powodu spotecznej niezgody na falszowanie wynikow wyborow.
»~Megaperformans, mieszkanie i gotowanie w otwartych namiotach na
gléwnym placu jednego z najwiekszych miast na Swiecie, urzeczywistnit idee
demokracji partycypacyjnej i bezpiecznie podzielanej przestrzeni, ktora w
Meksyku pozostawata dotad wytacznie w sferze marzen” (Taylor, 2018, s.
109). Potencjat swiatotwdrczy i aktualnos¢ protestéw to aspekty interesujace
twércow wszelkich dziedzin, ale zdaje sie, ze w przypadku artystow
zajmujacych sie teatrem wymiar partycypacyjny ma szczegolne znaczenie.
Oczywistoscia jest, ze sam akt uczestnictwa w spektaklu, bedacy zgoda
twércow i widzoéw na ,stawanie sie” w ramach wspolnego doswiadczenia,
daje teatrowi mozliwosci szersze niz innym dziedzinom sztuki. Ponadto
zarowno teatry instytucjonalne, jak i niezalezne sa obecnie przepetnione
kwestiami politycznymi, bez ktérych, co podkresla Taylor (zob. Taylor, 2018,
s. 109), dziatania partycypacyjne nie moga sie oby¢. Zywe zainteresowanie
aktywizmem, ktore mozna zaobserwowac na polskiej scenie teatralnej, jest

waznym zjawiskiem, ktore by¢ moze trwale przetozy sie na te forme sztuki.

Dobrym przyktadem partycypacji teatralnej jest spektakl Jolanty Janiczak i
Wiktora Rubina Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone biatogtowy
bydgoskiego Teatru Polskiego. Przedstawienie nie tylko przywraca pamiec¢ o
feministycznej dzialalnosci Théroigne de Méricourt w okresie rewolucji
francuskiej, ale nawotuje do emancypacji dzisiaj. Witold Mrozek relacjonowat
zdarzenia z premiery tymi stowy: ,,W koncu [Méricourt] wyprowadza
publicznos¢ na ulice z transparentami nawigzujacymi do «czarnego
protestu». Na premierze i podczas drugiego spektaklu faktycznie sie to
udato. Znaczna czes$¢ widzow opuscila teatr i manifestowata chwile pod

teatrem” (Mrozek, 2016). To ciekawy przyktad, bo dotyczy jednoczesnego



dziatania na froncie teatralnym i aktywistycznym - przystapienie
publicznosci do pikiety stato sie zaréwno zabiegiem dramaturgicznym, jak i
spotecznym gestem sprzeciwu wobec rzeczywistosci pozascenicznej. W
dzieto partycypacyjne spektakl przerodzit sie jednak w innym momencie. Bez
inscenizacji historycznego procesu feministycznej mobilizacji nie dosztoby do
finatlowego wyjscia na ulice. Zwracam w tym momencie uwage na
newralgiczny moment ,stawania sie” zrywu spotecznego na scenie,
stopniowo pojawiajacego sie w swiadomosci widzow. Ten moment ,przed”
miat kluczowe znaczenie dla powodzenia catego przedsiewziecia, bo
mobilizowat publicznos$é do wspoétudziatu. Nie wystarczy jednak machac
transparentami na scenie, by wciagna¢ widzéw w manifest polityczny.
Uwazam, zZe na powodzenie tego pomystu wptyw miat kontekst historyczny
przedstawienia, ktéry niepostrzezenie wzmacniat w publicznosci intuicyjne

poczucie, ze warto uczestniczyé w czyms, co przeciez kiedys juz sie udato.

W przypadku teatru dokumentalnego mamy do czynienia z podobnym
potencjatlem. Cho¢ przedstawienia powstajace w tym nurcie bazuja na
aktualnych problemach, czerpia z przesztosci - minionych wydarzen,
wypowiedzianych juz stéw, rozwigzanych probleméw. Mimo intencji
komentowania aktualnosci, teatr dokumentalny zawsze bedzie méwic o
historii. Rekonstrukcja protestow i innych aktéw spotecznej niezgody nie
czyni spektakli prezentowanych w ramach ,Miesigca na faktach” dzietami
partycypacyjnymi, ale Swiadectwami procesu ,stawania sie” konkretnych
momentow dziejowych. Sa one zdjeciami, ktore powstaty na skutek
przedwczesnego nacisniecia migawki aparatu, kiedy fotografowane postaci
jeszcze poprawialy fryzury i szykowaly usmiechy. Nie twierdze, ze takie
pamiatki sq bezwartosciowe, przeciwnie, czesto moga okazaé sie ciekawsze i
lepiej dzialajace na wyobraznie niz te pozowane. Niemniej, dopdki teatr

dokumentalny nie znajdzie sposobu na potaczenie historii z terazniejszoscia,



dopdty bedzie wsteczny wobec spraw biezacych, a wiec nie zrealizuje
swojego podstawowego zatozenia o byciu w centrum wydarzen. W moim
odczuciu, otwierajac sie na partycypacje, ale nie te juz miniona,
rekonstruowana na teatralnej scenie, ma szanse nadrobi¢ niescistos¢
funkcjonowania poza terazniejszoscia. Nie moge oprzeé sie wrazeniu, ze
robienie przedstawien o aktywizmie, a wiec zjawisku sScisle zwigzanym z
dziataniem ,tu i teraz”, wymaga postawienia wyrazniejszego akcentu na
terazniejszos¢. Tymczasem przedstawienia prezentowane w ramach
»,Miesigca na faktach” o aktywizmie mowity sugestywnie i inspirujaco
(szczegolnie Zjemy wasze dzieci. Z cebulg), lecz - czego zatuje - zadna grupa
nie pokusita sie o eksperyment mobilizacji do partycypacji, ktora

wypchnetaby omawiane sprawy z bezpiecznego dystansu przesztosci.

Niemniej odwzorowanie konkretnych punktéw historii wypadto w
omawianych spektaklach interesujaco. W kazdym przedstawieniu widaé
staranny research i rzetelne opracowanie scenariusza. Przewaga teatru
dokumentalnego nad inscenizacjami na motywach historycznych jest
mozliwos¢ bezposredniego kontaktu z organizatorami lub uczestnikami
konkretnych akcji spotecznych. Rozmowy przeprowadzone z nimi dostarczyty
twércom whijajacych sie w wyobraznie obrazéw oraz pomogty w

konstruowaniu przekonujacych postaci.

W tekscie Verbatim znaczy dostowny (felieton zawierajqcy lokowanie
produktu) Krzysztof Kopka powotuje sie na stowa kolegi po fachu -
kierownika artystycznego Teatru.doc Michaita Ugarowa, ktére przedstawiaja
roznice miedzy reportazysta a twérca teatru dokumentalnego. Czytamy:
,Reporter szuka przeciez informacji, jesli jego rozmoweca jej nie udzieli - cel
nie zostat osiagniety. Nie zdarza sie to teatralnemu dokumentaliscie: dla

niego informacja jest przeciez to jakanie sie jego rozmdéwcy, to ocieranie



potu z czola, owijanie wszystkiego stowna wata, te wymowne pauzy i
gtebokie westchnienia, ta cala meka, gdy ukrywa prawde, ktora nie chce sie
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podzieli¢...” (Kopka, 2017). Te komunikaty pozawerbalne zostaly najlepie;
odczytane przez twércow spektaklu Zjemy wasze dzieci. Z cebulg, cho¢
autorzy Tutaj kobiety palq sie lepiej nie pozostali w tyle. Drobiazgowos¢
scenicznej prezentacji nie tylko pomogta stworzy¢ charakterystyczne,
réznorodne postaci, ktorych temperamenty i opinie sa czytelne dla widzéw,
ale tez przyczynita sie do dramaturgicznej ptynnosci spektakli. Oczywiscie,
udana kreacja postaci scenicznych nie jest wylacznie skutkiem rzetelnego
wywiadu, ale i dobrego aktorstwa, a w koncu takze charyzmy aktywistek i

aktywistow.

Tworcy teatru dokumentalnego méwia stanowczo: dos¢ sztucznosci. Podczas
przegladu ,Miesiac na faktach” na scenie rozbrzmiewat wytacznie zywy
jezyk. ,Nie pragniemy tworzy¢ literatury ani ugtadzaé prozaicznej
codziennosci - scenariusze spektakli powstaty na podstawie
zarejestrowanych wypowiedzi, z zachowaniem potocznego jezyka,
specyficznego dla danego cztowieka” - czytamy w opisie projektu. To wtasnie
stowo jest budulcem kazdego przedstawienia prezentowanego w ramach
pokazu. Potoczne sformutowania i skréty myslowe zywcem wziete z

wywiadow nadawaly postaciom naturalne rysy.

Ogromnaq sitg przedstawienia Tutaj kobiety palq sie lepiej byty sceny sporéw i
konfliktéw miedzy bohaterkami, podczas ktérych mozna bylto nie tylko
poznac ich temperamenty i stanowiska, ale przede wszystkim szeroka palete
strategii sprzeciwu obywatelskiego. Czy podejmowacé dialog z gwatcicielem?
W jaki sposéb skutecznie zarzadzaé ludzmi podczas protestow? Jak chronié
swoja wrazliwos¢ w konfrontacji z perfidnym cynizmem Kosciota? Pokazano

trudnos¢ spojnego dziatania i mobilizacji, mimo wspdlnego interesu grupy.



W Zjemy wasze dzieci. Z cebulq postaci takze spieraty sie o preferowane
metody dziatania. Kontrowersje budzity, na przyktad, wlepki przygotowane
przez jedna z aktywistek. Hasta typu: ,Jesli jestesmy pedofilami, to Jan Pawet
IT jest naszym patronem”, ,Patoprawico nie zesraj sie” czy ,Jestem pedatka,
nie pedofilkg” niektérym wydawaly sie zbyt obrazoburcze, podczas gdy
bezkompromisowos¢ i brak obawy przed prowokacja pociggata innych.
Rozmaite wizje wcielania swych dazen w zycie oraz ustawione w réznych
miejscach granice moralne najgtebiej ukazuja istote inscenizowanych

dylematow i niejednoznacznos¢ pojmowania humanizmu.

Ten aspekt nie wybrzmiat jednak tak wyraznie w spektaklu Kiedys bedzie
ciepto, w ktorym postaci zdaja sie méwi¢ jednym gtosem. Cho¢ maja cechy
indywidualne, nie eksponuja ich zbytnio. Wyglada na to, ze celem tworcéw
byta mozliwie najszersza rekonstrukcja dziatan emancypacyjnych. W moim
odczuciu, rezygnacja z pogtebionej psychologizacji postaci niekorzystnie
odbita sie na przedstawieniu. Sposéb prowadzenia narracji w Tutaj kobiety
palq sie lepiej i Zjemy wasze dzieci. Z cebulg, ktéry polegal na podazaniu za
tokiem myslowym bohateréw, pomagat zachowac¢ ptynnos¢ akcji i budowat
napiecie dramaturgiczne. Fragmentaryczna, bliska kolazowi konstrukcja
spektaklu Kiedys bedzie ciepto wprowadzita, co prawda, na scene wiele
informacji, ale byta niespdjna. Zastosowano caly arsenat pomystow na
przedstawienie problemu - Spiew (solowy i chdralny), choreografie,
angazowanie publicznosci, przebieranie sie, rekonstrukcje akcji
ekologicznych. Zdaje sie, ze twércy spektaklu ulegli pokusie powiedzenia
swoim przedstawieniem mozliwie najwiecej i koniec koncow przedobrzyli,
doprowadzajac swoje dzieto do tresciowego i formalnego przegadania.
Pojawity sie tu inscenizacje ochrony Puszczy Biatowieskiej, retrospekcje
wydarzen z Obozu dla Klimatu, relacje ze spotkan poswieconych organizacji

strajkow, a nawet autotematyczny metapoziom teatralny - aktorzy i aktorki



odgrywali odgrywanie przedstawienia. Przez brak selekcji informacji na

scenie panowatl kontekstowy chaos, ostabiajacy przekaz przedstawienia.

W spektaklu W koncu bedzie ciepto mozna wyodrebni¢ dwie czesci. Pierwsza
wymagata podzielenia publicznosci na grupy, ktére kolejno odwiedzaly rézne
pomieszczenia Sali Na Grobli. W kazdym pokoju znajdowata sie jedna
aktorka lub aktor, prezentujacy etiude na temat poszczegolnych postaci.
Umieszczajac te krotkie monodramy w odpowiedniej przestrzeni, ukazano
odmienne zainteresowania, temperamenty i doSwiadczenia aktywistow.
Chlopak przygotowujacy banery i transparenty przyjat publicznos¢ w
prowizorycznej pracowni, troskliwa aktywistka czestowata widzéw chlebem,
a nieco zagubionego mtodego mezczyzne trzeba byto odszuka¢ w ukrytej
czesci budynku. Gdy wszystkie grupy obejrzaty juz etiudy, skierowane
zostaly do gtéwnej sali, w ktérej odbyta sie druga czes¢ spektaklu z udziatem
wczesniej poznanych postaci. Tutaj twércy zaserwowali widzom obszerna
relacje z najistotniejszych dziatan na rzecz ochrony przyrody w ostatnich
latach oraz opowiedzieli o strategiach spotecznego sprzeciwu na rzecz

srodowiska.

W przedstawieniu wykorzystano wiele rekwizytéw: Smieci, plazowych
lezakow, transparentow, metalowych beczek, podczas gdy twércy dwdch
poprzednich spektakli ograniczyli scenografie do minimum. W Tutaj kobiety
palq sie lepiej pojawia sie, na przyktad, kopia transparentu, ktéry stuzyt
aktywistkom podczas jednej z akcji protestacyjnych, co podkreslito zwigzek z
pozasceniczng rzeczywistoscia. Z kolei chcac ukazac wiezi miedzy
bohaterkami, zainscenizowano wspodlne jedzenie ciastek na sgdowym
korytarzu. Nie wszystko jednak byto dostowne. Widzowie odnajduja na
scenie oswietlana raz po raz figurke Matki Boskiej - bohaterki niemych scen,

wplatanych miedzy geste dialogi. Sceny te, nie tyle symboliczne, ile



odpowiednio wazace nastroj przedstawienia, wyréwnywaty dynamike

dramaturgii spektaklu.

W Zjemy wasze dzieci. Z cebulq zastosowano zdecydowanie wiecej sSrodkow
teatralnej ekspresji - pojawialy sie krétkie sceny, ktére z powodzeniem
moglyby funkcjonowaé jako samodzielne etiudy, na przyktad odspiewanie
piosenki Agnieszki Chylinskiej przez neglizujaca sie, a w dalszej czesci

bita przez homofobéw drag queen. Osobiste retrospekcje inscenizowano w
roznorodny sposob - niekiedy przedstawiane byty jako monologi, innym
razem wymagaty wsparcia postaci towarzyszacej, np. osoby wystuchujacej
intymnej historii o trudach coming outu, a czes¢ scen, na przyktad te o
rodzicielskim wsparciu (a raczej jego braku), odgrywano z podziatem na

matke, brata i bohatera opowiadajacego swoja historie.

Mysle, ze nie bedzie przesada stwierdzenie, ze kazdy ze spektakli
prezentowanych w ramach , Miesigca na faktach” uzmystawia potrzebe
dziatan aktywistycznych. Sprawdzaja sie one jako metody dziatan na rzecz
spoteczenstwa, ale tez buduja wspolnoty o bezcennej wartosci dla
zagubionych, pokrzywdzonych lub wykluczonych jednostek. Biorac pod
uwage skale oraz réznorodnosc¢ pol dziatania aktywistow, trudno nie
zauwazy¢, jak wiele probleméw wymaga statej uwagi. By¢ moze biorac za
wzOr postaci z przedstawien, niektérzy podejma wtasng prébe na rzecz
spoteczenstwa lub ekologii. Grupa osob wrazliwych na krzywde innych ludzi
lub przyrody jest coraz wieksza i istotna spotecznie, skoro zyskuje
zainteresowanie artystéw. Po obejrzeniu spektakli dochodze do
optymistycznego wniosku, ze teatr ma szanse staé sie forma aktywizmu. Czy
jednak angazowanie odbiorcow jest intencja twércéw teatru

dokumentalnego? Odpowiedz nie lezy juz po mojej stronie.
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