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/ TEATR I HISTORIA

Aktor Michat Opalinski wychodzi z roli

Zofia Kowalska

Teatr Polski w Podziemiu
Zbrodnia i kara. Z powodu zbrodni Rosjan, ktorych nie potrafimy zrozumiec

rezyseria, koncepcja inscenizacyjna i scenariusz uzupeiniony o improwizacje aktorskie:
Jakub Skrzywanek, wspoélpraca inscenizacyjna i rezyseria swiatla: Aleksandr Prowalinski,
wspoOlpraca inscenizacyjna i kostiumy: Paula Grocholska, choreografia: Agnieszka Kryst,
muzyka: Karol Nepelski, wideo: Przemek Chojnacki

koprodukcja: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctawski Teatr Pantomimy im. Henryka
Tomaszewskiego, Teatr Polski w Podziemiu Wroctaw (Fundacja Teatr Polski - TP dla Sztuki)

premiera: 16 czerwca 2023

Ogromng, surowq przestrzen sceny Piekarni otaczaja nagie ceglane mury.
Na ptachcie rozwieszonej w gtebi wyswietlony jest obraz ruin Teatru
Dramatycznego w Mariupolu, ktory zostat otoczony banerami z wizerunkami
rosyjskich pisarzy w celu odwrocenia uwagi od zniszczen. Tolstoj, Puszkin,
Gogol. Obok podtogi baletowej znajdujacej sie w centrum lezy kilka
symbolicznych rekwizytdw: bukiet kwiatow, pluszowy mis, néz. Siekiera.

Wyeksponowane sa elementy zaplecza teatralnego: elektronika, kable,



gtosniki, garderobiany wieszak na kostiumy. Po bokach stoja szare krzesta,
takie same jak te, na ktorych zasiedli przed chwilag widzowie, i podobnie jak

oni, czekaja na rozpoczecie spektaklu.

Przy pelnym swietle wkracza na scene kilka 0sob w niepokojacych bezowych
kostiumach zakrywajacych praktycznie cate ich ciata. Zabieg ten ma
pozbawiC osoby aktorskie tozsamosci, a co za tym idzie sprawczosci. Za
moment beda uczestniczy¢ w rekonstrukcji najstynniejszego bodaj mordu w
historii europejskiej literatury. Przeszedlszy cos$ na ksztalt castingu, ktéry
przeprowadzaja pozostali aktorzy, wcielaja sie kolejno w role Rodiona
Raskolnikowa, lichwiarki Alony Iwanowny oraz jej siostry Lizawiety. Sceny te
sa rozbudowana metafora procesu teatralnego (lub filmowego), nad ktérym
autorytatywna wtadze sprawuje rezyser, wszystko podporzadkowane jest
jego wizji - w tym przypadku inscenizacja ma by¢ jak najbardziej realistyczna
i prawdopodobna. Aktorzy staja sie wiec marionetkami w rekach cztonkéw
ekipy realizacyjnej, sceny te maja charakter préby w teatrze. Przez
autotematyczny wydzwiek sa zabawne, ale w bardzo gorzki sposéb.
,Pozoranci”, jak zostaja nazwani przez rezysera (Michatl Mrozek), staraja sie
czasem wygtasza¢ wlasne opinie, ale nie sa one traktowane powaznie, a
nawet ttumione. Wpleciony zostaje tutaj tez subtelnie watek przemocy

seksualnej wobec kobiet bedacych nizej w hierarchii wtadzy.

Metateatralny prolog Zbrodni i kary. Z powodu zbrodni Rosjan, ktérych nie
potrafimy zrozumie¢ wyznacza gtowny, obok oczywiscie kwestii zwigzanych z
wojng, temat spektaklu - splot etyki i sztuki. Rezyser Jakub Skrzywanek
zastanawia sie, w jaki sposéb mowi¢ o przemocy bez koniecznosci
reprodukowania jej wzgledem pozostatych oséb twérczych i widzéw. Na
pierwszy akt spektaklu sktadaja sie rekonstrukcje zbrodni popemionych

przez Rosjan od poczatku inwazji na Ukraine 24 lutego 2022 roku, ktore



zostaly udokumentowane przez ukrainskich dziennikarzy. Nie jest to jednak
proba mimetycznego odwzorowania aktow przemocy, a raczej poszukiwanie
jezyka, ktory jednoczesnie z odpowiednia moca i odwaga odniesie sie do
grozy wojny i nie bedzie naduzyciem. Kwestia uszanowania ofiar po smierci
jest poruszona w spektaklu wprost - z tego powodu nie ma w nim zadnych
dokumentalnych zdje¢ ani materiatéw wideo. Twércy poddaja refleksji sama
nature rekonstrukcji i teatru dokumentalnego. Rekonstrukcje tytutowych
zbrodni zostaja ujete w cudzystéw. Nie ma tutaj miejsca na realistyczne
odgrywanie morderstw i gwattéw, na niebezpieczna dostownosc¢, ktéra
mogtaby by¢ nieetyczna; teatr to miejsce, ktorego domena jest metafora.
Odpowiedzia na to, jaki jezyk wypowiedzi teatralnej przyjac, jest
choreografia (Agnieszka Kryst). Teatr tafca i ruchu z zatozenia sg
antyrealistyczne i zawsze sa przetworzeniem rzeczywistosci, nawet jesli
obficie z niej czerpia. W spektaklu zabdjstwo czterdziestojednoletniej
Jarostawy przedstawione jest jako wyscig, a segment dotyczacy gwattéw na
Ukrainkach to choreografia sktadajaca sie z prostych partnerskich zadan z
zakresu koordynacji intymnosci. Osoba nieletnia grana jest przez dorosta
osobe niskiego wzrostu. Cho¢ Skrzywanek nie postuguje sie srodkami, ktore
maja potencjat traumatogenny, zderzenie prostych, umownych scen z
wyswietlanym na projekcji tekstem reportazy bynajmniej nie pozostawia
obojetnym. Twoércy wykazuja, ze metafora nierzadko jest bardziej
wstrzasajaca niz dostownosc i wtasnie po to potrzebny jest ludziom teatr i
sztuka. By¢ moze metafora w ogdle jest wtasciwoscia rzeczywistosci, jedyna
droga poznania prawdy, ktora sie w niej nieustannie wyraza. Taka sugestia
pada przy okazji poruszania tematu zaposredniczen medialnych jako Zrédet

informacji, wiadomosci telewizyjnych, social mediéw, postprawdy.

Skrzywanek nie jest opresyjny wobec widza, ale nie oznacza to, ze nie stawia

go w niewygodnej sytuacji i nie wzywa do konfrontacji z wtasnym



doswiadczeniem i sumieniem. Dotkliwie wybrzmiewa przeteatralizowana
etiuda Agnieszki Kwietniewskiej, ktora wciela sie w polityczke fantazjujaca
na temat ofiar. Poruszony zostaje temat traktowania wojny jako Zrodta
rozrywki; fetyszyzacji cierpienia i trauma porn, czyli gloryfikacji i
wyolbrzymiania cierpienia dla zszokowania odbiorcéw. Posta¢ grana przez
Kwietniewska zastanawia sie, jak mozna posmiertnie wykorzysta¢ zmarte
osoby, ,zeby sie nie zmarnowaty”. P6Zniej w takt SOS Abby aktorzy, ktorzy
przed chwila markowali masowy gréb, uktadaja swoje ciata w pacyfke, robig
joge, medytuja. Padaja w strone widzéw ironiczne pytania, jak jeszcze mozna
ich zadowoli¢, czego oczekujg, co ofiary-twdércy moga robi¢, aby zapewnic
lepsza rozrywke. Widz jest tutaj nieustannie tematyzowany jako nie tyle
obserwator prawdziwych wydarzen, ile uczestnik ich rekonstrukcji w teatrze,
co wbrew pozorom takze wigze sie z odpowiedzialnoscig. Jednoczesnie
prowokuje sie go do myslenia i traktuje z szacunkiem, podkreslajac, ze

wszyscy jestesmy uwiklani w kwestie dotyczace waojny.

Druga czes¢ spektaklu poswiecona jest pojeciu ,kary” i problematycznosci
jej wymierzania w kontekscie zbrodni wojennych. Scena przeksztatca sie w
sad za pomoca symbolicznej scenografii - dwdch biurek ustawionych
naprzeciwko siebie, gdzie zasiada dwie strony reprezentowane przez Igora
Kujawskiego i Agnieszke Kwietniewska. Miejsce przy stole sedziowskim
zajela bomba - nie ma organow prawnych, ktore mogtyby rozliczy¢ Rosje z
przestepstw, Miedzynarodowy Trybunat Karny nie jest uznawany przez
wladze Rosji. Rozpoczyna sie rozprawa, goraczkowa dyskusja, w ktorej
przeplataja sie roznorakie dyskursy. To préba spojrzenia na tytutowe
zbrodnie z wielu perspektyw. W chaosie narracji i nattloku informacji tworcy
prébuja odnalezé cho¢ utamek prawdy, racjonalnosci. Rzucane sg skrawki
wypowiedzi, tematy sa napoczynane, czasem nie rozwijane. Wyrazona

zostaje potrzeba sprawiedliwosci, ukarania sprawcéw, a nie tylko



symbolicznych procesow. Zaznaczone sa tu paralele spoteczenstwo-widownia
i polityka-spektakl. Znowu podniesiona jest kwestia odpowiedzialnosci - jako
Swiadkinie odpowiadaja aktorki Wroctawskiego Teatru Pantomimy. Janka
Woznicka, ktéra wcielata sie w role przemawiajacej w telewizji Oteny
Zelenskiej, opowiada o tym, dlaczego zdecydowata sie przerysowac jej
postac, a Izabela Czesniewicz wyjasnia prace nad ustalaniem choreografii
postrzatu. W pdzniejszej scenie Dariusz Maj jest poproszony o odegranie
etiudy, ktora zaimprowizowat na prébie - fantazji o katowaniu Wtadimira
Putina. Kazde wejscie na scene i zejscie z niej wydaje sie akcentowane, musi
by¢ decyzja, pociaga za soba konsekwencje. W koncept bedacy podstawa
spektaklu wpisane jest zatozenie o podmiotowosci oséb tworczych, w tym
przypadku szczegdlnie osob aktorskich, ktére wciaz czesto traktowane sa
jedynie jako medium dla przekazywania pomystéw rezyserskich. Oznacza to,
ze artysta ponosi odpowiedzialnosc¢ za to, co tworzy, wiec aktorzy maja
bezposredni wptyw na ksztatt spektaklu, kazda osoba ma niejako swoja
wtasng ,Sciezke” dramaturgiczng, wypracowana w procesie pracy nad
spektaklem. W Zbrodni i karze jest przestrzen na to, aby zaproponowac swoj

pomyst, czego rezultatem jest formalna kolazowos¢ przedstawienia.

Spektakl interpretuje przede wszystkim jako swojego rodzaju manifest, esej
na temat etyki sztuki, moralnosci artystéw ja uprawiajacych i widzow jej
doswiadczajacych. W tradycyjnym teatrze dramatycznym nie ma konwencji,
ktdéra pozwolitaby na tego typu proces. Skrzywanek, robiac ,rozpadajacy
sie”, postdramatyczny, autoreferencyjny spektakl, przewiduje taka
mozliwos¢. Michat Opalinski nie brat czynnego udziatu w rekonstrukcjach,
wyrazit zdanie, ze wedtug niego jest to zawlaszczenie i nie chce tego gragé;
jego rola w spektaklu byta wiec skonstruowana inaczej niz pozostate. Jego
monolog konczy spektakl. Opalinski wyraza w nim cata swoja gorycz i zal

wobec sytuacji w Ukrainie. Robi to wprost, bez ostony teatralnej maski.



Opowiada o zmeczeniu ta sytuacja, niemocy i ztosci, jaka czuje. Spala sie na
scenie, zy w jego oczach wida¢ z najdalszych rzedéw widowni. ,Metafora”
jest zawieszona, peka, co moze wydarzyc¢ sie tylko wtedy, kiedy ktos méwi o
swoim wiasnym doswiadczeniu bez dodatkowych zaposredniczen. Spektakl
konczy sie surowym akcentem. W koncowej wypowiedzi aktor powraca do
tematu powiesci Dostojewskiego. Zastanawia sie, dlaczego autor skupit sie
na zbrodniarzu, a nie na ofierze, i dlaczego teraz tez bardziej skupiamy sie
na sprawcach winy niz poszkodowanych. Ubliza Dostojewskiemu. By¢ moze
to jego wina, a kultura ma wiekszy wptyw na swiat, niz by sie wydawato?
Swiatta gasna. Nastaje chwila ciszy, w ktérej widzowie i aktorzy moga
wspolnie trwac i kontemplowac, bo chociaz nikt z nas nie rozumie ogromu
zla, jakie dzieje sie na Swiecie, mozemy jednoczyc¢ sie, byC razem i razem

przezywac. To musi wystarczyc.
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