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Jest to faktycznie rewia - dramaturgia tego spektaklu opiera sie na ciggu
scenek, niepowigzanych ze soba zadna fabularna nitka. Nie ma tu ciagu
przyczynowo-skutkowego, nie ma ekspozycji ani kulminacji. Scenki maja
charakter popisu - aktorki (Justyna Janowska, Weronika Lukaszewska i
Michat Przybyta) prezentuja swoje umiejetnosci dramatyczne, komiczne,
wokalne, taneczne. Kazda scenka to osobna miniatura, ktérej tres¢ luzno

koresponduje z gtéwnym tematem spektaklu (mozna o tym mysleé¢ takze jak



o rewii mody - kolejne sceny, niczym kolejne kreacje, stanowig osobne
dzieta, ktore taczy jedna marka lub autor). Tym tematem (motywem

przewodnim kolekcji) jest zwiazek mody i konsumpcjonizmu.

Estetyke tego spektaklu wyznaczaja stroje zaprojektowane przez Alicje
Tkaczyk, projektantke, ktora tworzy metoda recyklingu, nadajac ,odpadom”,
,Smieciom”, ,szmatom” czy ,lumpom” nowgq jakos¢. Jej projekty sa pstrokate
i kolorowe, odwaznie modyfikuja klasyczne ksztatty i sylwetki. Te ubrania
lacza rézne materiaty, faktury i kolory, nawet jesli na pierwszy rzut oka
wydaja sie proste, to po chwili mozna dostrzec w nich elementy pozornie
niepasujace, a jednak niezbedne, by nadac¢ tym ubraniom charakterystyczny,
punkowo-queerowy sznyt (polecam profil artystki na Instagramie, gdzie

mozna znalez¢ zdjecia wielu jej dziet').

Dzieta Tkaczyk sa ekologiczne - artystka nie ukrywa, ze jej twérczosc jest
forma przeciwdzialania katastrofie klimatycznej, w ktorej przemyst
odziezowy ma swoj, dos¢ duzy, udziat. Produkcja nowych ubran wyczerpuje
zasoby - nie tylko sSrodowiska naturalnego (na przyktad wody, niezbednej do
uprawy bawelny), lecz takze ludzkie (wyzysk w fabrykach i na plantacjach,
zmuszanie dzieci do pracy). Tym tematom poswiecona jest wystawa, ktora
mozna obejrze¢ przed spektaklem w Komunie Warszawa, duzo bardziej
krytyczna wobec mody niz samo przedstawienie - wsrdd eksponatéw sa
miedzy innymi popularne ostatnio odstresowujace kolorowanki. Tyle tylko, ze
przedstawiaja dzieci pracujace przy produkcji odziezy i zawieraja informacje

na temat nieetycznosci przemystu tekstylnego.

W spektaklu rezyserka Agata Koszulinska uzywa innych narzedzi.
Perspektywa, z ktorej tworczynie patrza na temat, to raczej ,z dotu” niz ,z
géry”. Nie ma tu moralizatorstwa, dydaktyzmu czy proby przemowienia do

sumien widzek i widzéw, jest za to przygladanie sie aspiracjom i pozadaniu,



jakie moda wywotuje.

Ubrania sag w Uroborosie symbolem statusu spotecznego - w jednej z
pierwszych scenek aktorki opowiadaja, jakich butéw i strojow pragnetly jako
dzieci i nastolatki, by nie odstawac¢ od grupy rowiesnikéw albo by wzbudzic¢
w nich zazdros¢. W innej scenie Weronika Lukaszewska pokazuje, jak zagraé
pewnos¢ siebie: trzeba miec¢ ,confident walk” (plecy proste, gtowa do gory,
tempo niespieszne i zdecydowane) i ,confident look” (stylowy, ale nie
ostentacyjnie). L.ukaszewska opowiada, jak to wypozycza samochdd i jedzie
do galerii handlowej Westfield Mokotow, by przez chwile poczu¢ sie bogata.
Wchodzi do sklepu, juz prawie, prawie kupuje , malutka torebunie” za
absurdalnag kwote, ale ostatecznie sie rozmysla, rzucajac sprzedawczyniom
»confident smile” i z wdziekiem dobrej pani dziekujac za ich pomoc.
Oczywiscie na torebke jej w ogodle nie stac, ale fakty nie moga popsuc
fantazji - Lukaszewska po prostu zrezygnowata z zakupu, bo mogta. Potem

moze odda¢ samochdd i wroci¢ do rzeczywistosci.

Uroboros w nieoczywisty sposéb mowi o tym, co oczywiste - ubrania sa
czescia naszego performansu tozsamosciowego, staja sie wyznacznikiem
statusu klasowego i spotecznego, elementem indywidualnej ekspresji. A
takze obiektem pozadania, niemal seksualnego - w dowcipny sposéb
obrazuje to scena, w ktdérej na randce spotykaja sie dwie koszule. Michat
Przybyta i Weronika fLukaszewska maja na sobie ogromne wypchane koszule,
ktore zastaniaja im glowy - naprawde mozna odnies¢ wrazenie, jakby koszule
same ze soba rozmawiaty. Poczatkowo niesmiate préby small-talku zmieniaja
sie we wzajemny flirt, peten erotycznego napiecia (, Uwielbiam sie pra¢ na
wysokich obrotach i mocne wirowanie...”, ,A pratas sie z orzechami?”,
,2Mmmm, uwielbiam orzechy...”, ,Az mi stanat od tego komierzyk...”). Tak

jakby seks, kojarzony z nagoscia i naturalnoscia, byt aktem dziejacym sie nie



miedzy dwoma ciatami, lecz miedzy ubraniami, a pozadanie nie wynikato z

biologii, tylko z kostiumoéw.

Humor, ktérego w Uroborosie jest pelno, takze sprawia, ze spektakl jest
wolny od moralizatorstwa, cho¢ rama wyznaczona przez wystawe i
Swiadomos¢, w jaki sposob sa produkowane wspdétczesne ubrania,
nieustannie pracuje w umysle widza. I chociaz spektakl powstat w catosci z
materiatow z recyklingu, to jednak opowiada o powszechnej, czasem
wstydliwej przyjemnosci, jaka daje kupowanie i posiadanie ubran, strojenie
sie i mizdrzenie. Artystki z sympatia i zrozumieniem przypatruja sie naszym
konsumenckim marzeniom, z wdziekiem i czutoscig ukazujac ich Smiesznosé,
ale nie lekcewazac ich. Z jednej strony twérczynie wiedza, jak nieetyczna jest
moda, z drugiej - jak stodka i uwodzicielska jest jej sita (by¢ moze stad wziat
sie tytut spektaklu: uroboros to waz, ktéry sam sie zjada i odradza, bez
konca). Paradoksalnie fakt, Ze na scenie w zaden sposéb nie tematyzuje sie
recyklingu, jest najwieksza sita tego spektaklu. Gdy ogladamy performerki w
tych wszystkich pieknych, wymyslnych ciuchach (jedna ze scen jest po
prostu pokazem mody z kolekgji Alicji Tkaczyk) mozemy czuc podziw i
zazdros¢, a jednoczesnie radosc i ulge, bo wiemy (i nikt nam tego
dydaktycznie nie przypomina), ze te piekne rzeczy sa z odzysku. Ostatecznie,
cho¢ to dosy¢ powierzchowne, chodzi o wyglad i efekt. Seksapil pieknego
stroju nie kryje sie w jego nowosci, lecz po prostu w tym, jak sie w nim
wyglada (znam ludzi, ktérzy w najtanszym poliestrze, dzieki odpowiedniej
stylizacji, wygladaja jak milion dolarow). Zas seksapil tego spektaklu wynika
z jego lekkosci, wdzieku, humoru i przede wszystkim z tego, ze nie traktuje
widzow jak dzieci, ktorym trzeba wszystko wytlumaczy¢, a przestanie wbic
do gtowy. Artystki nie stawiaja tu diagnoz, nie rozdzieraja szat, nie wytykaja
palcem - raczej z ciekawoscia i zrozumieniem przygladaja sie problemom,

ktére chyba je autentycznie interesuja. Bardzo en vogue.
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