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/ HOLZINGER

Kobiece pozadanie i maszyny

Thomas Irmer

Zaproszenie spektaklu TANZ (eine sylphidische Traumerei in Stunts) na
berlinski festiwal Theatertreffen w 2020 roku byto momentem przetomowym
dla Florentiny Holzinger - do tej pory mato znanej w swiecie teatru, chociaz
juz od pewnego czasu odgrywajacej wazng role w tancu wspotczesnym. W
tym czasie jej tworczos¢ nie zostata tez jeszcze dostrzezona w kontekscie
sztuk wizualnych, mimo ze bylyby ku temu pewne przestanki. Jednak po
udziale w festiwalach tanecznych (w tym znaczacych miedzynarodowych
przegladach) wiedenska choreografka zyskata reputacje artystki, do opisu
dziatan ktérej uzywa sie stow: ,radykalny”, ,ekstremalny”,
,bezkompromisowy” - po to, by wyrazi¢ entuzjazm odbiorcéw. Od czasu do
czasu wspominano nawet o porno-szyku i zderzaniu kiczu ze sztuka,
zwlaszcza w odniesieniu do wczesnych prac, ktore Holzinger realizowata
wraz ze swoim holenderskim partnerem Vincentem Riebeekiem, ktorego
poznala podczas studiéw tanecznych w Amsterdamie. Od roku Holzinger ma
swoja baze w teatrze Volksbithne w Berlinie, gdzie jej estetyka moze rozwijac

sie réwniez w zwigzku z tamtejsza tradycja i pozwala sie odczytywaé w



nowych kontekstach. W koncu to na tej stynnej, nieustajaco poszerzajace;j
pole teatralnosci scenie pojawit sie nieustraszony wojownik politycznego

tanca Johann Kresnik, przekraczajaca granice amerykanska choreografka
Meg Stuart oraz podazajacy tropem Josepha Beuysa i innych happeneréw

Christoph Schlingensief.

Szczegolnie istotnym punktem odniesienia dla urodzonej w Wiedniu w 1986
roku tancerki i choreografki powinna by¢ jednak grupa artystéw dzialajaca w
jej rodzinnym miescie dwie dekady przed jej urodzeniem, czyli akcjonisci
wiedenscy. Gunter Brus, Rudolf Schwarzkogler, Hermann Nitsch i Otto
Muehl zradykalizowali przejete przez siebie idee ruchu Fluxus, dziatajac w
srodowisku naznaczonym politycznym buntem ruchu studenckiego
przeciwko specyficznie austriackiemu powojennemu konserwatyzmowi i
prébujac przeciwstawic sie sztywnie rozumianemu modernizmowi. Odejscie
od sztuki byto jednym z kluczowych haset akcjonistow, ktérzy porzucili
tradycyjne dziedziny tworczosci, takie jak malarstwo, muzyka i literatura, na
rzecz spektakularnych performanséw i manifestéw. Ich najbardzie;
uderzajaca strategia byto uzycie wiasnego ciata jako materiatu i medium.
Malowanie na wlasnej skorze, nagos¢, samookaleczanie i wykorzystywanie
wydzielin ciata najczesciej przedstawiane byty w rytualnej formule. Nalezy
wzia¢ pod uwage kontekst katolicyzmu z jego wizerunkami ofiarnymi i
rytuatami pokutnymi, jednak dziatania te miaty przede wszystkim znaczenie
polityczne, stuzac zaktdcaniu wizerunku czlowieka pielegnowanego
dwadziescia lat po narodowym socjalizmie. Tytut akcji Obywatel Brus
przyglgda sie swojemu ciatu z 1968 roku dobitnie wyraza ten aspekt ich
dziatalnosci. W tym samym roku akcjonisci spotkali sie po raz ostatni na
Uniwersytecie Wiedenskim w ramach akcji Sztuka i rewolucja, gdzie
cielesnosé, ktora zdecydowanie miata przetamywac tabu, zostata

bezposrednio powigzana z hymnem i flaga panstwowa. To byt koniec



akcjonistéw - rowniez dlatego, ze niektérzy z nich zostali postawieni przed
sadem. Ale w nastepstwie swoich dziatan wiedenscy artysci, ktorzy nie
stworzyli prawie zadnych dziet sztuki dajacych sie materialnie zachowag,
zostali zaliczeni w poczet wielkich twércow lat szescdziesiatych, a ich
dorobek zostat wielokrotnie przypomniany na wystawach (prezentujacych

zdjecia, filmy, dokumenty).

Groteskowa koncepcja ciata - jak czasami, uzywajac terminu ukutego przez
Michaita Bachtina, okreslaja ja w odniesieniu do akcjonistow historycy sztuki
- musiata by¢ bliska Florentinie Holzinger od samego poczatku. Z pewnoscia
decydujacy nie byt tu retrospektywny punkt widzenia, ale raczej pytania,
ktdre byty dla niej aktualne w trakcie pracy nad jej wlasnymi performansami:
jak mozna pokazac ciatlo, ile moze ono znies¢, czego zwykle sie nie pokazuje

- i dlaczego?

W TANZ punktem wyjscia jest konwencja baletu klasycznego. Liczaca sobie
w trakcie pracy nad spektaklem siedemdziesiat siedem lat Beatrice Cordua,
niegdys gwiazda legendarnego Baletu Hamburskiego Johna Neumeiera,
instruuje uczennice w ramach sztywnej formuty lekcji baletu. Fakt, ze reguty
baletu klasycznego z jego spédniczkami tutu i szpagatami w powietrzu
wpisuja sie w dominujgca pod koniec XIX wieku estetyke seksualizujacego
spojrzenia na kobiece ciato, z pewnoscig nie musi by¢ dzis specjalnie
podkreslany. Dla Holzinger to i tak tylko pierwszy krok, po ktéorym nastepuje
rozebranie sie do naga. Cordua, ktéra przeszta do historii tafica jako
pierwsza naga balerina, prowadzi zenski zespot ku tej przezroczystosci ciat
(jak nazywa to Holzinger), ktéra nastata w dekady po etapie prowokac;ji i
przeltamaniu tabu. W przypadku Cordui wciaz jeszcze nagos¢ opisywana byta
jako rodzaj kostiumu, co jest interesujaca perspektywa takze i dzisiaj, ale

ktoz chciatby na serio podjac dzis ten temat? W ostatnich czesciach



spektaklu te dotychczas ,bezpieczne” obrazy kobiecego ciata na scenie -
nawiasem mowigc, XVIII-wieczny teoretyk baletu mowit o nim jako o
,ruchomym obrazie” - zostaja narazone na ryzyko lub w inny sposéb

wystawione na probe.

Przymocowane do nadscenia motocykle unosza sie w gore, sylfidy jako
zmotoryzowane duchy powietrza wcigz przypominaja nam, ze taniec jest w
zasadzie gra z grawitacja. Mimo ze stalowe liny sa widoczne, obraz maszyn z
ryczacymi silnikami jest urzekajacy. Inne sylfidy podciagane sa w gore przez
haki white w ich plecy - to jedna z tych akrobacji, ktérym Holzinger
zawdziecza epitety wspomniane na poczatku tekstu, i ktora, jako celowe,
cho¢ kontrolowane naruszenie integralnosci ciata artystek, z pewnoscia
przypomina dziatania akcjonistow wiedenskich. Ta scena spektaklu trafita
nawet do literatury, gdyz w zbiorze opowiadan Helene Hegemann
Schlachtensee jedna z bohaterek opowiada o niej swojemu partnerowi

podczas erotycznego zblizenia.

Odpowiedzi Holzinger na zadawane jej pytania o wiedenskich
awangardzistéw fizycznosci nie sa do konica jasna deklaracja. Z jednej strony
artystka cieszy sie, ze starsza publicznos¢ znajduje dostep do jej spektakli
przez ten pomost, z drugiej strony zas odrzuca przypisywanie jej
bezposrednich inspiracji. Mozna to tez ujaé w ten sposéb: skojarzenie to
pozostaje w gestii widza, jako artystyczna wartos¢ dodana. Zwlaszcza ze
oczywiste jest, iz twdrczos¢ zdominowanej przez mezczyzn grupy
akcjonistow (Valie Export zostata dostrzezona pdzniej, a nastepnie zyskata
uznanie jako artystka tworzaca cos w rodzaju osobnej kategorii dla samej
siebie) niekoniecznie musi by¢ fundamentem dla wizji Holzinger piecdziesiat

lat pdzniej.

Motocykle powrdca w kolejnym spektaklu. W Boskiej komedii, luzno



nawigzujacej do Piekta Dantego (koprodukcja Ruhrtriennale i Volksbuhne,
2021), motocyklistki jezdzity po scenie, podczas gdy tancerki wykonywaty
karkotomne choreografie upadku z kilkumetrowych schodéw. Nad
kaskaderskim baletem, niczym piekne potwory, zawisty dwa samochody
(scenografia projektu Nikoli KneZevicia). I tutaj z pewnoscia mozliwe jest
osadzenie spektaklu w aktualnym kontekscie, prowadzacym w rejony odlegte

od wiedenskiego mitu.

W nagrodzonym w Cannes filmie Julii Ducournau Titane zwigzek miedzy
samochodowym fetyszem a otwarta na niego kobiecoscia zawiera obrazy
hybrydyzacji dotychczas mesko konotowanych pojazdéw i kobiecego
pozadania. W filmie bohaterka, ranna w wypadku samochodowym, sptodzita
z kolyszacym sie cadillakiem dziecko, ktore urodzi sie po przejazdzce
rollercoasterem spotecznej maskarady. W Titane mozna dostrzec pewne
podobienstwa do szalenczych ciat scenicznych Florentiny Holzinger, ciat,
ktorych istoty nie mozna jeszcze w petni uchwycic, tych kobiecych centauréw

z pieknymi mechanicznymi ciatami i znajomoscia historii tanca.

Fakt, ze w Boskiej komedii tancerki Holzinger (w tym ona sama) réwniez
celebruja zbiorowe malowanie ciat i orgiastycznym kregiem otaczaja
Beatrice Cordue, z pasja eksplorujaca temat nagosci, seksu w podesztym
wieku i smierci, pokazuje tylko, jak wielowymiarowe jest podejscie Holzinger
do historii sztuki scenicznej. I prawdopodobnie takie pozostanie we
wszystkich jej artystycznych dyskursach. Tak naprawde artystka dopiero

teraz sie rozkreca.

Spektakl Ophelia’s Got Talent (premiera odbyta sie we wrzesniu 2022 w
Volksbiithne) oznaczatl kolejny krok naprzéd. Gtownym symbolem i medium
tym razem stata sie woda, kojarzaca sie z kobiecymi postaciami z mitologii i

literatury. Syrena, Meluzyna, Ondyna - wodne istoty, ktére wychodza na lad



w poszukiwaniu mitosci. Ofelia, ktédra wchodzi do wody. Syreny, ktére

uwodza w wodzie i wabig swoich stuchaczy na zgube.

Na scenie Nikola Knezevi¢ umiescit basen tak duzy, ze moze w nim ptywac
kilka tancerek. Nad nim znajduje sie ogromny zbiornik przypominajacy
akwarium, dostosowany do skomplikowanych ewolucji nurkowych. Po prawej
stronie, blisko krawedzi sceny, stoi szklany kontener, na ktéry mozna sie
wspiaé, by nastepnie éwiczy¢ nurkowanie na bezdechu. Scena przypomina

duze laboratorium do eksperymentéw wodnych.

Podobnie jak w Boskiej komedii, gdzie prawdziwa hipnotyzerka przewodzita
wedréwce Dantego do podziemi w ramach swoistego prologu, tutaj rowniez
gtéwny akt poprzedza co$ w rodzaju programu rozrywkowego: w trybie
talent show poszczegdlne kandydatki prezentuja cyrkowe wyczyny, takie jak
potykanie nozy, ktorych droge w przewodzie pokarmowym Sledzi
miniaturowa kamera. Calosci przewodzi mistrzyni ceremonii, w ktéra wciela
sie Annina Machaz jako crossgenderowy Kapitan Hak w kapeluszu i z nagim
podbrzuszem. Od historii na pozér niefortunnej préby ucieczki pozbawionej
powietrza iluzjonistki ze szklanego zbiornika akcja prowadzi do obrazu
kobiecych stworzen wodnych, wszystkich tych przyjaciotek Ofelii i Ondyny
oraz ich réznych wodnych losow. Nurkujaca na bezdechu ,artystka ucieczek”
moégtby by¢ nimi wszystkimi naraz jako protagonistka spektaklu: topigca sie
Ofelia i Meluzyna, ktéra musi na dobre wroci¢ do wody. Nie trzeba chyba
przypominac, ze te wodno-kobiece narracje to gtownie meskie fantazje o
niesamowitej kobiecie. W tym sensie Holzinger poddaje te tematy subwersji i

samoswiadomej reinterpretacii.

Zespot trzynastu kobiet kilkakrotnie taczy sie w ,tancu marynarskim”,
zbiorowych choreografiach w marynarskich koszulach i uktadach niczym z

amerykanskich filméw tanecznych, ktéry to taniec jednak raz po razie ulega



rozpadowi na indywidualne dzialania. Niektére z nich wykorzystuja materiat
autobiograficzny, taki jak chociazby historia performerki, ktéra zostata
zgwalcona przez swojego tatuazyste i byta zmuszona uwolni¢ sie od jeszcze
wiekszych traum, stajac sie niejako ,artystka ucieczek”, a jej dziatania
zostaja nasycone aluzjami do mitycznej Ledy. Tutaj, oprécz nawigzan do
znanych postaci (co, nawiasem mowiac, zostaje wyjasnione w stowniczku w
ulotce programowej), w gre wchodza inne wymiary inspiracji, takze te

Zwigzane z mocno opresyjnymi sytuacjami.

Punktem kulminacyjnym tego spektaklu z rusatkami, syrenami i namietnymi
wodnymi stworzeniami jest sceniczne ladowanie prawdziwego helikoptera -
to obraz bitwy pomiedzy woda a powietrzem, kobiecym pozadaniem i meska
mobilnoscia. Wedtug Holzinger to rzecz zrodzona ze ,scenariusza katastrofy,
ratunku i maczystowskich maszyn”. Helikopter zostaje wciggniety do wody, a
tym samym doprowadzony do Smierci przez tancerki, ktére wsiadaja do
niego w zbiorowym akcie seksualnym. Obraz, ktory wraz z przytlaczajaca
oprawa akustyczna (muzyka: Paige A. Flash, Urska Preis, Stefan Schneider)
jest rownie orgiastyczny, co apokaliptyczny, i wydaje sie rozsadzaé nawet

ogromna przestrzen Volksbihne.

Ophelia’s Got Talent moze prowokowac rozne interpretacje, sprzeczne ze
soba i osadzone w réznych typach wspdtczesnego feminizmu. Oczywiste jest
jednak, ze - podobnie jak w wielu wczesniejszych pracach Holzinger -
pojecie tanca zostaje tu rozszerzone (akrobacje, nowy cyrk), a rola ciata w
sztuce ma by¢ na nowo odczuwana i przemyslana. Poza tym jest to pierwszy
od dtuzszego czasu duzy projekt, w ktorym radykalna tradycja Volksbiithne
znajduje kontynuacje, co - podobnie jak w przypadku Idy Muller i Vegarda

Vingego dziesie¢ lat temu - niewatpliwie bedzie miato wplyw na caty teatr.

Na koniec mozna jedynie dodac, ze pod koniec czerwca Holzinger



zaprezentowata nad jeziorem Muggelsee w potudniowo-wschodnim Berlinie
spektakularne przedstawienie plenerowe. W Cranitude siedem nagich
tancerek poruszajacych sie w kolistym uktadzie zostato wyciagnietych z
wody przez ogromne ramie dZzwigu - byta to swego rodzaju rekonstrukcja

wodnych choreografii z Ophelia’s Got Talent...
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