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Potrzeba Big Maca

Katarzyna Niedurny

Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w Warszawie
Jan Czaplinski
Podwajny z frytkami

rezyseria: Piotr Paczesniak, dramaturgia: Jan Czaplinski, scenografia: L.ukasz Mleczak,
kostiumy: Zoya Wygnanska

premiera: 1 lipca 2023

Tamara Macieja Wojtyszki i Metro Janusza Jozefowicza to spektakle, ktore
otwieraja nowy, potransformacyjny etap historii teatru w Polsce. Co ciekawe,
obie produkcje, o ktorych Joanna Krakowska pisata w ksiazce Demokracja.
Przedstawienia: ,wychodzace naprzeciw aspiracjom do Zachodu, wyzwaniom
rynku i oczekiwaniom mediow” (2019, s. 39), doczekaty sie niedawno
teatralnych reinterpretacji. Powrdt Tamary' w rezyserii Cezarego

Tomaszewskiego nie tylko przywrdcit na scene motywy tamtego spektaklu,



ale rowniez byl metateatralna opowiescia o kosztownym i ekskluzywnym
przedstawieniu z lat dziewieédziesiatych. Musical o Musicalu Metro® Roba
Wasiewicza queerowym okiem przygladat sie dawnemu mainstreamowi. Obie
produkcje uruchamiaty perspektywe krytyczna, spojrzenie z dystansem na
realia przetomu. Przesztos¢ wydaje sie w nich troche Smieszna, jak

natapirowane fryzury i marynarki z ogromnymi ramionami.

Krakowska we wstepie do ksigzki zastanawia sie, jak patrzec na okres
transformacji. Czy ze srodka, wspominajac dawny entuzjazm, czy z
dystansem i sSwiadomoscia tego, co stato sie potem - wzrastajacego
bezrobocia i stalego poczucia nienadgzania za Zachodem. Jak zaznacza
badaczka: ,takiemu spojrzeniu grozi jednak arogancja nadwiedzy wobec
autorow programu transformacji i pseudokolonialna wyzszo$¢ wobec homo

sovieticus ztaknionego Big Maca z frytkami” (tamze).

Wspomnianego burgera na warsztat bierze Piotr Paczesniak, rezyser
spektaklu Podwdjny z frytkami, wystawionego w Teatrze Dramatycznym w
Warszawie. Przyglada sie w nim wydarzeniu, réwniez omawianemu w
ksigzce Krakowskiej, ktéremu nie mozna odmdéwi¢ widowiskowosci i
performatywnego potencjatu - otwarciu pierwszej restauracji McDonald’s w
Polsce. Pomyst Paczesniaka na spektakl przypomina wspominane przeze
mnie produkcje. Laczy ze soba artystyczna reinterpretacje wydarzenia
kulturowego z krytyczng metarefleksja. Podczas gdy Powrot Tamary stawiat
pytania o tworzenie sie nowej klasy wyzszej, zas Musical o Musicalu Metro o
heteronormatywna perspektywe, Paczesniak otwarcie restauracji na
Swietokrzyskiej wykorzystuje jako punkt wyjscia do refleksji na temat
wczesnego kapitalizmu i zwigzanych z nim aspiracji. Okazja stato sie
trzydziestolecie wydarzenia, kiedy to, jak pisze autor tekstu Jan Czaplinski:

,skonczyt sie w polsce podrobizm skonczyt sie wyczekiwalizm, beznadzieizm,



bezfrytkizm”®.

W spektaklu McDonald’s jest marzeniem, do ktérego zostaje zaproszona
publicznos¢. Nie ma tu podziatu na scene i widownie, sa tylko stoliki, lada i
wywieszone na Scianie menu. Publicznosé jest zachecana przez aktorow, by
podejsc i cos zamowic. Aktorzy graja realistycznie. UsSmiechniete kelnerki
(Marianna Linde, Lidia Pronobis) w stuzbowych strojach obstuguja klientéw.
Chwile wczesniej nastapito otwarcie restauracji. Jacek Kuron (Katarzyna
Herman), 0wczesny minister pracy i polityki socjalnej, staje na Srodku i z
namaszczeniem przecina wstege, méwiac: ,my tu dochodzimy do takiego
punktu w ktorym to sie urzeczywistnia w ktérym to juz nie jest plan w
ktérym, powiedziatbym, te przesztos¢ te nasza przeszios¢ my, jak to ujat
tadeusz, rzeczywiscie odcinamy i Smiato, odwaznie, z podniesiona gtowa
idziemy do przodu w mojej rece ta gruba kreska i nozyczki do jej odciecia w

drugiej”.

Jednoczesnie miedzy stolikami na wrotkach jezdzi wesoty klaun (Konrad
Szymanski) zabawiajgc publicznos¢, zas spdzniona reporterka (Agata
Rézycka) rozmawia z ttumem, wspominajac o tym, Ze na sali mozemy spotkac
rowniez gwiazdy, Agnieszke Osiecka czy Kazimierza Gérskiego. Za nig wsrdd
stolikow pojawia sie architekt (Michat Sikorski) - cztowiek, ktory byt juz na
Zachodzie i cieszy sie, Ze moze zobaczy¢ to samo u nas, w Polsce. Niektére
sceny, takie jak przemowienie Kuronia, odbywaja sie publicznie - aktorzy
stoja w widocznym miejscu i przyciagaja uwage widzow. Inne maja bardziej
indywidualny charakter - postaci podchodza do stolikéw i cicho zagaduja
konkretnych widow. Poczatkowo atmosfera tego Swieta kapitalizmu jest
przyjemna, a tekst Jana Czaplinskiego - peten gagéw i stownych zartéw -

zabawny. Dobry nastroj moze udzieli¢ sie publicznosci.

W tym optymistycznym realizmie stopniowo pojawiaja sie pekniecia. Coraz



bardziej oddalamy sie od historycznych realiow. Trzydziesci lat temu, w
czasie otwarcia McDonald’s w Polsce, pobito rekord zjedzonych
hamburgerow, my zas, niezaleznie od zamdéwienia, dostajemy w czasie
spektaklu zimne frytki, ktére niezbyt nadaja sie do jedzenia. Pierwsze

oczekiwania zostaja zawiedzione.

Artysci ciaggle wracaja do poczatkowej sceny otwarcia restauraciji,
rozpoczynajac spektakl kilka razy od nowa. Nawinieta na kotowrotek wstega,
gotowa do przeciecia, zdaje sie nie mie¢ konca. Co chwile naciggana jest na
nowo i wymaga ponownego przeciecia. Za kazdym otwarciem fabuta ulega
zmianie, chociaz punkt wyjscia i podstawowy zarys jest ten sam: restauracja
zostaje otwarta, jej pracowniczki obstuguja klientéw, catosé relacjonuje
telewizja. Te proste wydarzenia odgrywane sa za kazdym razem w coraz
bardziej niepokojacy sposéb. Powtarzany przez Kuronia tekst robi sie
chaotyczny, z czasem zostaja z niego tylko pojedyncze stowa. Klaun przestaje
by¢ sympatyczna maskotka sieci, staje sie przerazajacym symbolem
wczesnego drapieznego kapitalizmu, ttumaczacym bohaterowi Solidarnosci i
publicznosci reguly nowej ekonomii, w ktérej wygraé moga co najwyzej
wielkie korporacje. Kelnerki, btadzac miedzy stolikami, prébuja opanowaé
kryzys - jak mowia, co$ zaczyna smierdzie¢, chociaz nie wiadomo, czy ten
zapach wydobywa sie z kuchni, czy z Polski widocznej poza drzwiami
restauracji. W tej scenerii nie moze sie rdéwniez uda¢ wiszacy w powietrzu
romans miedzy dziennikarka i architektem. Jak wyjasnia architekt, ona nie
nadaza juz za tg coraz szybsza rzeczywistoscia, a on nie moze sobie pozwolié

na spéznienie. W koncu czas to pieniadz.

Fabularna linia spektaklu przerywana jest wstawkami jak ze snu. Tworzeniu
onirycznej atmosfery pomaga zmiana scenografii: restauracja ulega

stopniowej destrukciji - sprzet i meble psuja sie. Swiatta sa przyttumione, a



bohaterowie w szalenczym pedzie jezdza wokot stotdow na wrotkach.
Scenariusz bazuje caly czas na tych samych stowach i zdaniach - jednak
tekst, podobnie jak przestrzen, takze ulega stopniowej degeneracji. Petne
kwestie, znane nam z poczatku sa poszatkowane i niekompletne. Nie ma juz
nadziei, oczekiwan i radosci, jest strach i coraz wieksze watpliwosci. Kuron
odpuszcza sobie przecinanie wstegi, stoi ponuro gdzie$ z boku. Zartobliwe
zdanie: ,zebym tylko nie musial tego zalowac” nabiera ciezaru. Pojawiajg sie
rowniez diugie partie choreograficzne: widoczne w nich zmeczenie postaci,
chaos i niepewnos¢ kontrastuja z poczatkowym wigorem opowiesci. Tak

jakby ciala przekazywaly te emocje, ktore stowa dotad prébowaty zakryc.

Kazdy z bohateréw pograza sie w innego rodzaju watpliwosciach,
zwigzanych ze strachem przed zmianag i niewiedzg co do tego, co przyniesie
wyczekiwana, ale zaskakujaca nowa rzeczywistosé. Petna niepewnosci jest
jedna z kelnerek, trzymajaca w reku torebke. Oryginalna, drogiej firmy,
wlasnosé jednej z klientek. Kelnerka moze sobie pozwoli¢ jedynie na lezaca
na zapleczu restauracji podrébe. Problem w tym, Ze obie torebki wydaja sie
identyczne. Kelnerka jest tym skonfundowana. Bo jak to jest, ze nie mozna
odréznié duplikatu od autentyku i to w dodatku w restauracji, ktérej
otwarcie miato zakonczy¢ etap podrobek, takich jak wyroby
czekoladopodobne czy Polo Cockta. Dziennikarka boi sie, Zze zamiast spetnic¢
swoje marzenie o prowadzeniu programu podrozniczego, bedzie musiata
odejs¢ z telewizji, Jacek Kuron zaczyna z coraz wiekszym dystansem patrzec
na przemiany polityczne. Architekt Spieszy sie coraz bardziej, a i tak nie
nadaza za zmianami, kelnerki przestaja zas powtarzac hasto o tym, ze
wszyscy tu sg jedna wielka rodzing - zamiast tego opowiadaja o nie
najlepszych warunkach pracy. Wygrany jest tylko klaun, ktérego makijaz

rozmazuje sie coraz bardziej. Pod zabawng maska skrywa sie upiorna twarz.



Wraz z rozwojem spektaklu stowa i opowie$é tracq na znaczeniu. Srodkiem
kontaktu miedzy aktorami i widownia staja sie emocje, a przede wszystkim
poczucie niepokoju wywotane przez narastajacy chaos i destrukcje. Spektakl
konczy sie w momencie, w ktédrym zastana przez nas na poczatku sytuacja
rozpada sie. W ostatniej scenie postaci sktadaja sobie noworoczne zyczenia.
Ten zabieg nie jest dla mnie do konca jasny - czy sylwestrowe zyczenia
pozwalaja w zyciu postaci wyznaczy¢ kolejna granice? A moze z perspektywy
czasu spojrzec¢ na ich losy i tym samym powrdci¢ do fabularnego porzadku?
W tym kontekscie postacia, ktorej udato sie wyjs¢ z tej plataniny wydarzen i
emocji, jest prezenterka - rezygnujaca z pracy w telewizji, a tym samym

podejmujaca wiasna decyzje.

k%

Urodzony w 1999 roku rezyser nie moze patrze¢ na moment transformacji z
poczuciem historycznej wspolnoty. Nie oznacza to jednak przyjecia przez
niego perspektywy wyzszosci, przed czym przestrzega Joanna Krakowska. W
tym, najlepszym moim zdaniem spektaklu sezonu w Teatrze Dramatycznym,
zastepuje ja ciekawosé i potrzeba zrozumienia momentu otwarcia nowej
rzeczywistosci spotecznej, politycznej i ekonomicznej. Paczesniak i
Czaplinski wnikliwie przygladaja sie uczuciom schowanym pod euforig i
nadziejq, znajdujac w nich strach i niepewnos¢. Nie dostarczaja tatwych
odpowiedzi i prostych diagnoz. Jednoczesnie pozostaja blisko tego, co dziato
sie trzydziesci lat temu, bo rocznica wprowadzenia do Polski Big Maca nie

odznacza zamkniecia, tylko ciggte trwanie kapitalizmu w naszym wydaniu.
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Przypisy

1. Powrét Tamary, rez. Cezary Tomaszewski, Studio Teatrgaleria, premiera 15 sierpnia
2020.

2. Musical o Musicalu Metro, rez. Robert Wasiewicz, Komuna Warszawa, premiera 11
wrzesnia 2020.

3. Cytaty ze spektaklu pochodza z udostepnionego przez Jana Czaplinskiego scenariusza
(zachowatam oryginalng pisownie).
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