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/ TANIEC

Wszystko tanczy!

Wiktoria Wojas

Kto tanczy?, 3. edycja Krakowskiego Festiwalu Tanca, 31 lipca - 6 sierpnia 2023

,Kto tanczy?” - to pytanie stato sie hastem trzeciej edycji Krakowskiego
Festiwalu Tanca, taczacego nowe nurty choreografii rodzimej i zagraniczne;j.
KFT jest organizowany od 2021 roku przez Krakowskie Centrum
Choreograficzne (dziatajace w ramach Nowohuckiego Centrum Kultury).
Zespot kuratorski sktada sie z szesciu kobiet - Marty Wotowiec, Moniki
Wegrzynowicz, Agnieszki Baranskiej-Kozik, Karoliny Gracy, Dominiki Wiak i
Aleksandry Honzy - odpowiedzialnych za koordynacje licznych spektakli,
performansow, warsztatow ruchowych, warsztatow krytyki, a takze konkursu
choreograficznego i wydarzen towarzyszacych (np. wystawy fotograficznej,
rozméw z twércami i tworczyniami, jamu tanecznego czy Interdyscyplinarnej

Konferencji Naukowej').

Organizatorki w tym roku postawity pytanie otwarte, a podczas wieczoru

inauguracyjnego zachecity publicznos¢ do poszukiwania licznych odpowiedzi.



Dosy¢ szybko okazalo sie, ze zadanie to jest duzym wyzwaniem, bo na scenie
oprocz profesjonalnych tancerzy i tancerek oraz amatorow i amatorek
pojawily sie rozne obiekty materialne i rosliny. W programie gtownym
festiwalu znalazlo sie dziesie¢ spektakli, natomiast do konkursu
choreograficznego zakwalifikowano trzynascie prac. Tematyka przedstawien
byta niezwykle rédznorodna, ale niemal wszystkie eksplorowaly relacje miedzy

poruszajacymi sie ciatami lub miedzy cialami a nieciatami.

Zatem tytutowe pytanie: ,Kto tanczy?” powracato wielokrotnie. W ramach
podsumowania warto przywota¢ kilka najczestszych tropéw, mozliwych

odpowiedzi.

Materia nieozywiona

Materia pojawita sie juz w tytule spektaklu otwierajacego festiwal. Andrea
Salustri opracowat choreografie ,na kilka styropianowych ksztattow i

”? Na scenie zaczal od przedstawienia wtasciwosci

jednego cztowieka
materiatu. Styropianowe kule uktadat na lezacym wiatraku, by zostaty
wprawione w drgania, a prostokatne bloki wyginat i umieszczat w ramie
stotu. Badat przycigganie miedzy obiektami wykonanymi z tego samego
materiatu. Eksperymentowat z ksztattami i rozmiarami. Zmieniat tempo, po
kazdym przyspieszeniu dawatl czas na wyciszenie. Tanczyt z przedmiotami,
moczyt je w wodzie, przypalat, rozrywat. Az w koncu uruchomit kilka
symultanicznych stanowisk: instalacje, ktéra przypominata maszyne losujaca,
wirujacy stozek i kwadrat, kule na wiatraku z pierwszej sceny, miejsce do
destrukcji prostokatnego bloku. Napiecie stopniowo wzrastato. Poczucie ulgi
przynidst dopiero finat - deszcz styropianowych stozkéw i opadniecie biatych
Scian, ktore wigzato sie z odkryciem zaplecza teatralnego. Spektakl

wywolywat skrajne reakcje: zdumienie, podziw, rozbawienie, a nawet



irytacje. Zadziatalo tutaj przeniesienie miejsc siedzacych na scene, a tym
samym skrocenie dystansu miedzy ogladajacymi a performerem i obiektami.
Co ciekawe, ta decyzja zostata podjeta dopiero podczas prob generalnych.
Okazala sie jednak stuszna, pozwolita obserwowac przemiany materii z
bliska i styszeé charakterystyczne odgtosy styropianu (spotegowane przez
uzycie mikrofonéw), ktore testowaty wytrzymatosc widzek i widzéw oraz
sprawiaty, ze dla wielu spektakl byt doswiadczeniem granicznym. Przede
wszystkim jednak przedstawienie Salustriego sktaniato do namystu nad
relacja performera z obiektami. Artysta podczas rozmowy zaznaczyl, ze z
materig mozna mie¢ zwiazki na kilku poziomach: obiekty moga by¢ Scisle
potaczone z tancerzem lub jedynie symulowane przez niego, moga takze
funkcjonowac autonomicznie albo oddzialywaé na siebie nawzajem bez
wpltywu cztowieka. Salustri podkreslat tez, ze (przy sSwiadomosci, ze obiekty
sq nieozywione) wazne jest wspétistnienie i swoisty dialog, a nie dominujacy
monolog. Performer musi sie jakos usytuowac, jego pozycja (pomiedzy
byciem stwérca a stanowieniem tta dziatan) czesto wzbudza watpliwosci.
Wedtug performera kluczowe jest poznanie wybranego materiatu, praca z
nim, wykorzystanie jego wtasciwosci. Styropian dawat duze mozliwosci, bo
byt wprawiany w ruch zaréwno przez powietrze, jak i przez ludzkie ciato.
Jednak, mimo spektakularnej warstwy wizualnej spektaklu, problematyczna
kwestig byty powtarzane procesy destrukcji, zaburzajace idee

wspotobecnosci.

/ Te kwestie stanowity z kolei punkt wyjscia dla choreografa Palle’a Granhgja
i tancerza Mikotaja Karczewskiego. W Stone-Face-Book Karczewski stukat w
kamien (odwotujac sie do wiersza Wistawy Szymborskiej Rozmowa z
kamieniem), tanczyt ze skatami roznej wielkosci, zmagat sie z ich ciezarem i

angazowat publiczno$é do pomocy. Pdzniej przyktadat mikrofon do



niektorych kamieni. Mozna bylto ustysze¢ wtedy (nagrane wczesniej) odgtosy
Smiechu, ptaczu, bicia serca. Jednak proces ten nie miat na celu ozywienia
materii, raczej sprawiatl, ze kamienie jawily sie jako odbicie emocji, pasji,
przeszkadd i bliskich relacji tancerza. W spektaklu w subtelny sposob
skontrastowano zywe ciato cztowieka z martwymi kamieniami, potgczono
choreografie wysitkowa, skupiona na fizycznosci, z kwestiami

tozsamosciowymi.

Najwiecej obiektow pojawito sie w Hair Story Any Szopy. Rekwizyty i
kostiumy odwotywaty sie do estetyki kampu. Najbardziej osobliwe byty buty
(gigantyczne szpilki, wrotki z nég fotela komputerowego, pompki do
nadmuchiwania). Artystka wykonywata wsrdd przedmiotéw solowe uktady.
Rekwizyty nie stanowity jednak wylacznie tta, ich obecnosé powodowata
nawarstwianie sie i przenikanie kontekstéw kulturowych. W jednej ze scen z
sufitu zwisata girlanda z jasnych warkoczy, co rodzito skojarzenia z
Roszpunka, staropolskim kottunem lub lalka (powigzanie zostato wzmocnione
przez projekcje wideo Adama Zdunczyka), odnoszac sie do
uprzedmiotowienia kobiecego ciata. Ana Szopa skupiala sie na cielesnosci,
wprowadzaniu sie w stan transu, ekstazy. Polaczyta rytualnosc z popkulturg i
pod plaszczem rozrywki skryta gniew. Zaprezentowata wspotczesna
herstorie. Inicjowata kontakt z publicznoscia, rozmawiata, wplatata elementy
autotematyczne, namawiata do wspolnej recytacji wiersza-zaklecia. Pojawita
sie w kilku wcieleniach, za kazdym razem wyrazajac potrzebe emancypac;ji i
wyzwolenia. Eksperymentowata ze strojami, emocjami, ruchami. Dazyta do
przemiany, swoistego spalenia stereotypowego modelu kobiecosci. Zostawita
widzow z poczuciem przebodZcowania, ale tez refleksja, ze niezwykle tatwo
mozna przekroczy¢ granice miedzy prawdziwa tozsamoscia a wizerunkiem

narzuconym przez spoteczne normy i schematy.



Swiatlo

Ze Swiatlem eksperymentowato Lil Marty Wotowiec. Spektakl byt grany
czesciowo w ciemnosci. Artystka prébowata oswoié cien, sprawiata, ze mrok
stawal sie niemal namacalny. Budowatla napiecie i pozwalata poczu¢, ze
ciemnos¢ jest nieograniczona. Na spektakl widzowie i widzki wprowadzani
sg za rece. Zajmuja miejsca na krzestach lub na podtodze. W poczatkowych
sekwencjach nie widza performerki, stysza jedynie jej ruchy i oddech. Pdzniej
artystka gra ze swiattem wpadajacym przez otwarte okno, obserwuje
choreografie reflektorow (zapalanych i gaszonych naprzemiennie), a na
koniec staje za widzami i za pomoca matej latarki projektuje na Sciane ich
cienie. Sprawia, ze staja sie czescig spektaklu, ze tez tancza. Lil to efekt
wspotpracy Marty Wotowiec z dramaturgiem Konradem Kurowskim. Gtéwna
inspiracja byta rezydencja tancerki w Libanie, kraju pelnym napie¢
spotecznych, mierzacym sie z kryzysem gospodarczo-humanitarnym. W 2020
roku doszto do wybuchu w bejruckim porcie. Niektore czesci miasta zostaty
zniszczone, a mieszkancy borykali sie z przerwami w dostawie pradu. Lil
opiera sie na minimalizmie i monotonii ruchdw, dziatan. Chociaz te zabiegi
momentami wydaja sie nuzace, pozwalaja poczué szczegdlny nastrdj i

spoteczne niepokoje.
Rosliny

Spektaklem minimalistycznym, powolnym byto réwniez Zte ziele Magdy
Jedry. Artystka w swym czutym performansie praktykowata bycie z
odrzuconymi roslinami. Poznawata je i odkrywata ich sprawczosé. Skupiata
sie na dzikiej zieleni, pedach niechcianych, rozrastajacych sie, zyjacych
wlasnym zyciem, niedajacych sie okietznaé, stopniowo anektujacych teren.

Na co dzien ich nie dostrzegamy, marginalizujemy. Artystka zauwazyla, ze



chwasty moga przetrwaé nawet w trudnych warunkach, miejscach
opuszczonych®. Postanowita zblizy¢ sie do nich, lepiej je poznaé i poszukaé
miedzygatunkowych potaczen. Performans rozpoczeta od interakcji z
publicznoscia, osobiscie zaprosita wszystkich do sali. Tradycyjna widownia
zostala usunieta. Jedni przysiadali wiec na parapetach, inni na podiodze,
niektorzy stali lub krazyli po sali. Taki ukltad umozliwiat ptynna wymiane
energii miedzy performerka a ogladajacymi. Magda Jedra juz na poczatku
podzielila sie prywatna opowiescia o mieszkaniu z roslinami. Potem
poruszata sie po mapie roslin namalowanej na podtodze réznokolorowymi
farbami w sprayu. Za pomoca sugestywnych opiséw i gestéw przedstawiala
wybrane rosliny, pobudzata wyobraznie odbiorcow. Spektakl byt oparty na
otwartosci i komunikacji do czasu, gdy performerka staneta przy
wyimaginowanej kaniance i nazwata ja pasozytem. To sprawito, ze muzyka
zgestniala, pojawily sie w niej szumy i trzaski. Performerka zaczeta sie wic,
jakby cos ja osaczylo. Zastonita niemal cala twarz kapturem-maska. Od tej
pory stata sie innym bytem, kims obcym. Wykonywata choreografie, nie
widzac otoczenia. Jej ruchy staly sie nieludzkie, pierwotne, ale nie mozna ich
byto zakwalifikowac¢ jako zwierzece. Ciato przypominato rosline, ktéra
probuje sie przebic¢, walczy o wolnosc. Jedra byta caly czas blisko osob
ogladajacych, niemal je dotykata, potem omijata. Pod koniec spektaklu mapa
na podtodze byla juz zniszczona, namalowane rosliny zostaly rozmazane.
Farby pobrudzily ubrania i buty. Zostawity slad na performerce i odbiorcach.
Gdy muzyka osiggneta punkt kulminacyjny, nastapito wyciszenie. Magda
Jedra Sciagneta powoli maske. Patrzyta na ludzi wokot, ale nie wiadomo byto,

czy wyzwolita sie z obje¢ chwastu, czy sama sie nim stata.



Ludzie

Na koniec trzeba powiedzie¢, ze podczas festiwalu tanczyli przede wszystkim
ludzie. Nie tylko profesjonalisci i profesjonalistki, ale tez amatorzy i
amatorki, cztonkowie i cztonkinie widowni. Niektorzy tanczyli indywidualnie,
inni w parach lub grupach. W spektaklu An Eve and An Adam (drugim
projekcie Palle’a Granhgja) ze zwiedtych lisci wytonity sie tytutowe postacie.
Sofia Pintzou i Mikotaj Karczewski poprzez taniec tematyzowali nagos¢, grali
z konwencja wstydu. Prébowali wzajemnie wybadac swoje ciata. Ich ruchy
byly intymne, pierwotne, opieraty sie na zaufaniu. Ale tez pojawiaty sie
elementy rywalizacji, niemal tanecznej bitwy. Rownie intymny duet tworzyli
Alexander Vantournhout i Axel Guérin w Through the Grapevine. Tancerze
prowadzili na scenie cielesny dialog - obserwowali nawzajem swoje dtonie,
ramiona, nogi, tutowia. Mierzyli réznice dtugosci poszczegolnych czesci
ciata, testowali ich zasiegi. Dazyli do harmonii ruchow. Przyciagali sie i
splatali. Wykonywali skomplikowane figury. Meczyli sie, stychac byto gtosne,
przyspieszone oddechy, a ich ciata byly zaczerwienione i mokre od potu. W
pewnym momencie sprawiali wrazenie, ze sg jednym organizmem. Natomiast
Tranquillo byto pierwsza grupowa choreografia na festiwalu. Tytutowy
spokdj okazat sie przewrotny, bo spektakl byt peten emocji. Janusz Orlik z
aktorami i aktorkami Teatru Klucz (czyli osobami z niepelnosprawnosciami
uczestniczacymi w Warsztacie Terapii Zajeciowej prowadzonym przez
Stowarzyszenie na Tak w Poznaniu) zabrat publicznos¢ w podréz
opowiedziana osobistymi historiami, ktore unikaty moralizatorstwa. Osoby
wystepujace siedziaty w kregu, przechadzaty sie miedzy widzami i widzkami,
ale podejmowaly tez préby ucieczki, lotu, chciaty przetamac narzucone
ograniczenia. Tancerze i tancerki, mimo silnej potrzeby indywidualnosci,

czerpali tez moc z grupy. Byli niezwykle Swiadomi swej obecnosci na scenie.



Na szczeg6lna uwage zastuguje spektakl finalowy Prima. Zalozeniem
choreografa Viktora Cernickiego (ktéry wczesniej tanczyt tylko solowo) jest
wspolpraca z lokalng spotecznoscig. Tworca podrozuje po réznych krajach ze
swoja profesjonalng grupa taneczng, do ktérej przylaczaja sie
nieprofesjonalisci, przedstawiciele i przedstawicielki lokalnej spotecznosci.
Dzieki temu kazdy spektakl jest inny. Ten krakowski powstat w trzy dni.
Opierat sie na dialogu i subtelnych napieciach miedzy jednostka a
zbiorowoscia. Przygotowania sktadaly sie z prob-gier. Choreograf
zrezygnowat z intensywnego treningu, polecit uczestnikom i uczestniczkom
tworzy¢ sekwencje wspolnych dziatan. Nie zadawat konkretnego rodzaju
ruchu, zasady byty jedynie ramami. Wazne byto, by nie narzucac¢ swoich
gestow, a raczej skupic sie na tym, jaki ruch przejmuje sie od innych
tanczacych. Podczas premiery na scenie pojawito sie az pietnascie oséb (w
tym dziesiecioro mieszkancéw i mieszkanek Krakowa). Choreografia w
Primie nie byta czyms skonczonym, nieustannie sie wytwarzata,
przeksztatcata. Osoby tanczace poszukiwaty wspélnego rytmu. Muzyka
okazywala sie niepotrzebna, zastepowaty ja dzwieki wydawane przez
tanczacych lub ich ciata. Spektakl nie skupiat sie na wyuczonym uktadzie, a
raczej na doswiadczeniu ruchu posrod innych ciat. Wazne byto
wspotistnienie, stuchanie, dostosowywanie sie, nieustanna wymiana, rozwoj.
Osoby tanczace wykonywaty zarowno ruchy energiczne (skoki, sktony,
obroty), jak i spokojne, pozwalajace sie zrelaksowac i obserwowac otoczenie.
W efekcie powstat spektakl, ktory taczyt w sobie liczne powtorzenia,
prostote, precyzje i przyjemnosc z tanca. Na scenie wytworzyla sie
wspolnota, mikrospotecznosc. A pozniej przeniosta sie tez na widownie.
Podczas rozmowy Dominika Szala* zaproponowata, by Cernicky pokazal, jak
w praktyce wygladaja metody jego pracy. Artysta zgodzit sie chetnie i

zaprosit wszystkich na scene. Powstat wiec krotki uktad. Nieoczekiwanie



wszyscy (choreograf, osoby wystepujace w spektaklu, publicznosé,
organizatorki) taiczyli razem’. Szybko okazalo sie, ze metoda Cernickiego
dziala i jest niezwykle ciekawa praktyka. Pozwala rozwija¢ uwaznos¢ na
innych, dzieli¢ sie ruchem i dba¢, by intencje ciata byly czytelne. Chyba

trudno o lepsze zakonczenie festiwalu tanca.

Mozna by zatem ponownie wymienia¢ odpowiedzi na pytanie kto (i co)
tanczy. Wazniejsze jest jednak, ze nikt nie tanczy sam. Trzecia edycja
Krakowskiego Festiwalu Tanca miata program intensywny i zréznicowany.
Wiele spektakli zachwycato tematyka i poziomem wykonania. Najwazniejsze
okazalo sie jednak, ze byt to festiwal interakcji i otwartosci. Udowodnit, ze
granice miedzy scena a widownia sa ptynne, a taniec moze byc¢ sztuka
wlaczajaca. Z osobistych odkry¢ chciatabym dodaé, odpowiadajac na

tytutowe pytanie, ze ja tez tancze i to nawet wtedy, gdy ktos patrzy!
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Przypisy

1. Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa Kto tanczy? Pytania o podmiot tanczqcy odbyta
sie 23 kwietnia 2023 roku.

2. Wszystkie cytaty pochodza z programu festiwalu.

3. Magda Jedra i Anna Herbut (dramaturzka), opowiadajac o tych miejscach, odwotaty sie do
koncepcji trzeciego krajobrazu Gilles’a Clémenta. Ta idea dotyczy terendw zaniedbanych,



roznorodnych biologicznie, ale niepotrzebnych czlowiekowi i niemozliwych do
skapitalizowania. Mozna je poréwnac z pojeciem stanu trzeciego w ujeciu Emmanuela-
Josepha Sieysa (z manifestu Rewolucji Francuskiej), czyli grupy spotecznej opisywanej jako
Jnic, ktore zada, by stac sie czyms”.

4. W poprzednich dniach festiwalu rozmowy z twércami i tworczyniami prowadzity rowniez
Zuzanna Berendt i Hanna Raszewska-Kursa.

5. Trzeba zaznaczy¢, ze nie byla to jedyna sytuacja podczas festiwalu, w ktorej widzowie i
widzki pojawili sie na scenie (w przedostatni dzien zostat bowiem zorganizowany jam
taneczny, czyli otwarta przestrzen do improwizacji ruchowej z muzyka
elektroniczna/relaksujaca/ambientalna/eksperymentalng wykonywana na zywo przez Witka
Rycia).
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