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Od uniwersalizmu do roznorodnosci

Uznanie réznicy kulturowej i rasowej we francuskich
sztukach performatywnych

Dorota Semenowicz | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

From Universalism to Diversity. Recognising Cultural Difference in French
Performing Arts

The article shows the transition from the universalist idea to the idea of diversity in the
practice of French theatre and dance institutions. It sets this transition in an ideological and
historical context while it presents the most recent strategies of French cultural institutions
and the impact of the opening up of the institutions on the contents and language of the
performing arts. Citing the work of Nadia Beugré, Ana Pi, Rachid Ourmadane, Koffi
Kwahulé, Dieudonné Niangouna, and Léonora Miano, among others, it shows what male and
female Afroeuropean artists contribute to the socio-cultural order being built on diversity.
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cultural difference

Transptciowe diwy Abidzanu, stolicy Wybrzeza Kosci Stoniowej, w nocy
krolowe parkietu, w dzien fryzjerki funkcjonujace na marginesie

rzeczywistosci, ktora odwraca od nich wzrok. Na scenie opowiadajg o swojej



codziennosci, z humorem, energia i wielka otwartoscia. Mamy wrazenie, ze
wchodzimy w ich swiat, ze nie tylko poznajemy ich strategie obrony i
wzajemnego wsparcia, lecz rowniez je same - spektakl Prophétique Nadii
Beugré, iworyjskiej choreografki mieszkajacej od dwudziestu lat we Francji,
otwierat tegoroczne Kunstenfestival des arts, jeden z najwiekszych festiwali
sztuk performatywnych w Europie. Zaraz potem prezentowany byt na
Holland Festival, w Montpellier i Berlinie, na jesieni ma zaplanowane pokazy
m.in. na Festival d’Automne w Paryzu. Réwniez prace innych niebiatych
choreografek i choreograféw francuskich lub mieszkajacych od wielu lat we
Francji sa prezentowane na europejskich scenach, m.in. Rachida
Ourmadane’a, Julie Dossavi, Any Pi. Niemniej jednak jest to zjawisko
stosunkowo nowe. Jeszcze na poczatku XXI wieku, kiedy studiowatam we
Francji, widoczna na ulicach Paryza wieloetnicznosc¢ spoteczenstwa
francuskiego nie znajdywata odzwierciedlenia w programach francuskich
instytucji teatru i tanca. Mato sie wéwczas mowito o réznorodnosci. Dzis,

dwadziescia lat poZzniej, mamy do czynienia z jej apologia.

Nie oznacza to, ze owa wieloetnicznos¢ widoczna jest obecnie we wszystkich
instytucjach sztuk performatywnych albo ze otwarcie instytucji na tworczosc
artystow i artystek niebiatych dotyczy w réwnej mierze dziedziny teatru i
tanca. Teatr francuski pozostaje wciaz w tyle nie tylko za innymi sztukami
performatywnymi, lecz réwniez kinem i telewizja (zob. Poirson, 2017, s. 9).
W latach 2002-2017 w zespole Komedii Francuskiej, jedynym statym zespole
teatralnym we Francji, byt tylko jeden czarny aktor: przyjety w 2002 roku
Bakari Sangaré. Trzeba byto czeka¢ pietnascie lat na wtaczenie do
narodowej trupy kolejnej osoby niebialej'. W 2016 roku na osiemdziesiat
sze$¢ 0sOb nominowanych do nagrod Moliera, najwazniejszych francuskich
nagréd w dziedzinie teatru, osiemdziesiat pie¢ byto biatych, mimo Ze juz rok

wczesniej zwracano uwage na te dysproporcje. Kolektyw Décoloniser les arts



opublikowat wéwczas protest w czasopiSmie ,Télérama” i zorganizowat
demonstracje przed wejsciem do Folies Bergere, gdzie odbywata sie
ceremonia wreczenia nagrod. Obecnie walka o odzwierciedlenie
roznorodnosci etniczno-kulturowej spoteczenstwa francuskiego zaréwno w
teatrze i tancu, jak i mediach, kinie, sztukach wizualnych okresla dziatania
poszczegdllnych tworcow i tworczyn, licznych stowarzyszen, organizacji i
samych instytucji kultury. Toczy sie w polach polityki repertuarowej
(wprowadzanych autorow i autorek, tresci dziet) i obsadowej, zatrudnienia
pracownikéw administracji, dostepnosci artystycznych szkét wyzszych. Mimo
ze taniec, w ktorym kanon literacki, kwestia identyfikacji z postaciami,
zgodnosci historycznej, nie odgrywaja tak duzej roli, szybko otworzy! sie na
zmiane, w obu wypadkach, i teatru, i tanca, to fenomen ostatnich dwoch

dekad. Dlaczego proces ten nastepuje we Francji tak p6zno?

W swoim eseju osadze francuska polityke roznorodnosci w obszarze teatru i
tanca w kontekscie ideologiczno-historycznym oraz pokaze, jak wptywa ona
obecnie na tresc i jezyk sztuk performatywnych we Francji. Na czym polega
uznanie roznicy kulturowej i réznicy zwigzanej z urasowieniem w praktyce
instytucji kultury i co tworcy i twdrczynie, tacy jak Nadia Beugreé, Ana Pi,
Rachid Ourmadane, Koffi Kwahulé, Dieudonné Niangouna, Léonora Miano

wnosza do porzadku spoteczno-kulturalnego budowanego na réznorodnosci?

Uniwersalizm a roznorodnosc

W Wielkiej Brytanii, podobnie jak Francja naznaczonej historia kolonialng,
czy w Stanach Zjednoczonych, naznaczonych historig niewolnictwa i

segregacji, proces walki z dyskryminacja na tle rasowym w mediach, kinie,
sztukach performatywnych rozpoczat sie juz w latach osiemdziesigtych XX

wieku i wpisywal w szersze dazenia do uwzglednienia réznic na gruncie



polityki’. We Francji dokonuje sie dopiero od konca lat dziewiec¢dziesigtych
XX wieku z trzech powodow: francuskiego uniwersalizmu, wykluczenia

pojecia rasy z dyskursu publicznego oraz braku statystyk rasowo-etnicznych.

Uniwersalizm rozumiany jako neutralizowanie réznic w imie zasady rownosci
obywatelskiej stanowit legitymacje, a tym samym gtéwna zasade Republiki
Francuskiej od jej ustanowienia w 1871 roku i ma swoje Zrodta w wielkiej
rewolucji francuskiej i jej Deklaracji Praw Cztowieka. Od przybywajacych do
Francji osob oczekiwano, ze przekrocza ograniczenia nakladane na nie przez
wspolnoty narodowe, etniczne czy religijne i beda dziata¢ na rzecz
wspolnego dobra, jakim jest Republika i jej obywatelskie wartosci. Cytujac
socjologa Erica Fassina: ,Retoryka republikanska czynita wszelka logike
mniejszosciowa nie do pomyslenia, sprowadzajac ja do amerykanskiego
komunitaryzmu” (2012, s. 431)°, ktéry dtugo stanowit kontrmodel dla
francuskiej mysli o wspdlnocie politycznej. Opresyjny charakter
uniwersalizmu i zwigzane z nim wykluczenia i marginalizacje dostrzezono we
Francji dopiero na przetomie XX i XXI wieku, kiedy na nowo zaczeto

definiowa¢ model uczestnictwa w politycznej wspdlnocie.

Drugim istotnym czynnikiem determinujacym proces walki z dyskryminacja
na tle rasowym w sektorze kultury we Francji byto podejscie do stowa ,rasa”.
O ile w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych badania w zakresie race
relations istnieja od piec¢dziesieciu lat, we Francji zaréwno politycy, jak i
badacze w drugiej potowie XX wieku systematycznie unikali stowa ,rasa”,
czyniac z niego tabu. Skoro pojecie rasy jest wytworem XIX-wiecznej
ideologii, ktéra doprowadzita wiek pdzniej do tragedii Auschwitz, uznano, ze
postugiwanie sie nim reprodukuje rasizm. W 1949 roku UNESCO
opublikowato deklaracje uznajaca jednos¢ gatunku ludzkiego, efekt badan

przedstawicieli nauk biologicznych i nauk o spoteczenstwie (poprawiona w



roku 1951)*. Utwierdzita ona francuskie elity w unikaniu stowa ,rasa” w

dyskursie publicznym.

Do II wojny swiatowej odwotuja sie rowniez francuscy przeciwnicy statystyk
rasowo-etnicznych. Rzad Vichy wykorzystywat bowiem dane Narodowego
Biura Statystycznego, by kierowac przedstawicieli mniejszosci etnicznych i
religijnych do obozéw koncentracyjnych. W ustawie o ochronie danych z
1978 roku (Informatique et liberté) jest wyraznie powiedziane, ze
gromadzenie i przetwarzanie danych nie moze naruszac¢ praw czlowieka,
jego wolnosci indywidualnych i publicznych, mie¢ wplywu na jego tozsamos¢
i zycie prywatne. Wlasnie ta ustawa zakazuje rejestrowania do celow
statystycznych przynaleznosci etnicznej i rasowej Francuzow i Francuzek
(jak réwniez przynaleznosci wyznaniowej i zwiazkowej, pogladow
politycznych, filozoficznych czy orientacji seksualnej). W 2007 roku francuski
Trybunat Konstytucyjny uznat za niekonstytucyjna prébe modyfikacji tej
ustawy. Podjeto ja, poniewaz wedtug wielu organizacji brak urzedowych
danych utrudnia realng ocene sytuacji poszczegélnych mniejszosci we
Francji (za wprowadzeniem takich statystyk jest m.in. CRAN - Rada
Przedstawicielska Stowarzyszen Czarnych we Francji). Kwestia gromadzenia

danych etniczno-rasowych pozostaje do dzisiaj tematem spornym we Francji.

Te trzy czynniki spowodowaly, ze dyskryminacje na tle rasowym
,Tozpoznano” nad Sekwang dopiero na przetomie XX i XXI wieku. Z tego
rozpoznania zrodzita sie idea réznorodnosci, rozumianej w kulturze nie jak
dotad jako dowartosciowywanie réoznych marginalizowanych form i praktyk
kulturowych, lecz jako dostrzezenie, uznanie, doreprezentowanie w kulturze
i poprzez kulture mniejszosci etniczno-rasowych spoteczenstwa
francuskiego. Jak podkresla Eric Fassin, ,méwimy o réznorodnosci, poniewaz

istnieje dyskryminacja” (2017).



To nie znaczy, ze niebiali aktorzy i aktorki we francuskim teatrze wczesniej
nie wystepowali. Niezaleznie od swojego ,,emploi”, pojawiali sie szczegdlnie
w latach piecdziesiatych i szesédziesigtych XX wieku, gdy kwestie rasowe
oraz nowe idee solidarnosci i koncepcji wspdlnot miedzynarodowych
stanowity przedmiot debat politycznych i kulturowych w kontekscie
dekolonizacji Afryki i Azji. Przyktadem moze by¢ francusko-senegalski aktor
Daniel Sorano, ktérego Jean Vilar zaangazowat w 1952 roku do zespotu TNP
(Théatre National Populaire). Zagrat on nie tylko kluczowe role stuzacych w
dramatach klasycznych (Strzatke w Skgpcu i Sganarela w Don Juanie
Moliera, Figara w Weselu Figara Beaumarchais’go), lecz rowniez m.in.
ksiecia Yorku w Ryszardzie II Szekspira. Popularni byli tez Georges Aminel,
ktory zostat w 1967 roku cztonkiem zespotu aktorskiego Komedii
Francuskiej, Robert Liensol czy Greg Germain. Wszyscy wystepowali w
spektaklach uznanych wowczas francuskich rezyserow m.in. Antoine’a
Viteza, Jeana-Louisa Barraulta, Rogera Blina, Jeana-Marie Serreau, Sachy
Guitry’ego, na scenach m.in. Odéonu - (wéwczas) Théatre de France, do

niedawna drugiej sceny Komedii Francuskie;j.

W 1956 roku powstata tez pierwsza francuska trupa czarnych aktoréw Les
Griots, zalozona przez czwdérke studentow i studentek afrykanskiego i
antylskiego pochodzenia. Toto Bissainthe, Sarah Maldoror, Samba Ababakar
i Timité Bassori pracowali w ramach teatru uniwersyteckiego nad
wystawieniem Przy drzwiach zamknietych Sartre’a. Rok pdzniej dotaczyt do
nich Robert Liensol, ktory nadat grupie kierunek, a nastepnie kolejne osoby,
m.in. Lydia Ewandé czy Greg Germain. Ich celem byto promowanie artystow
i artystek niebiatych oraz rozpowszechnianie dziet czarnego francuskiego i
frankofonskiego dramatu. Jednym z pierwszych spektakli, jakie zagrali, byta
prapremiera Murzynow Jeana Geneta w rezyserii Rogera Blina w 1959 roku.

Spektakl opierat sie na zderzeniu grupy reprezentujacej biata, opresyjna



wtadze kolonialng z grupa czarng, zamknieta w przypisywanych jej przez
biatych stereotypach. Dramatyzmu dodawat przedstawieniu fakt, ze aktorzy
,grali” swoja wlasna, rzeczywistg kondycje egzystencjalno-spoteczng’, a na
fikcyjna opowies¢ Geneta naktadato sie realne zderzenie czarnych aktorek i
aktorow na scenie z bialymi osobami na widowni. Biata paryska publicznosé¢
nie tylko po raz pierwszy zobaczyta spektakl w catosci grany przez aktorow i
aktorki czarnoskore (zob. Chonez, 1959), ale przede wszystkim po raz
pierwszy ustyszata trzynascioro czarnoskorych bohateréw i bohaterek
dokonujacych nad nimi sadu, parodiujacych biatg kulture i przypisywane
czarnym klisze. Wedlug samego Blina sztuka byla ,ztosliwa i bardziej niz o
sympatie, jaka Jean Genet odczuwa dla czarnych i wszystkich kategorii ludzi
uciskanych, chodzito w niej o krytyke wszystkich co do zasady biatych
wartosci, uderzenie w historie Francji” (Peskine, 1986, s. 145-146). Wielu
biatych widzow i widzek poczuto sie obrazonych, wsrdd nich Eugene Ionesco,
ktory opuscit widownie (tamze, s. 145). Byl to pierwszy spektakl
wprowadzajacy tak bezposrednio temat koloru skéry na forum publiczne we

Francji.

Lata szescdziesigte XX wieku to réwniez czas odkrywania dramaturgii
frankofonskiej. Jean-Marie Serreau wystawit m.in. dramaty tak uznanych
dzi$ autoréw, jak Aimé Césaire z Martyniki, Kateb Yacine z Algierii, René
Depestre z Haiti czy Bernard Dadié z Wybrzeza Kosci Stoniowej. Jak mowit

rezyser:

Mysle, ze teatr nie moze by¢ mocny, prawdziwy, jesli nie pozostaje
w glebokiej, ludzkiej relacji z historia, ktéra zyjemy na co dzien. W
tym sensie, po wielkiej epoce kolonizacji [...] problemy, z ktérymi
musi sie zmierzy¢ nasza cywilizacja, to wtasnie problemy

dekolonizacji bytych skolonizowanych (cyt. za: Hemmerlé, 1983).



Pierwszy dramat Aimé Césaire’a Tragedia krola Krzysztofa Jean-Marie
Serreau wyrezyserowat w 1964 roku wtasnie z Les Griots. Bohaterem sztuki
jest postac historyczna - czarny generat Christophe, bedacy adiutantem
Toussaint Louverture’a, pierwszego bojownika o wolnos¢ i rownos¢ czarnej
ludnosci Haiti na poczatku XIX wieku, a pdzniej samozwanczy krol poinocnej
czesci wyspy. Po wywalczeniu przez Haitanczykow wolnosci w 1803 roku i
zniesieniu niewolnictwa, nastapit bowiem czas niezgody i walk pomiedzy
czarnymi wodzami. W okresie dekolonizacji sztuka Césaire’a byta
interpretowana symbolicznie jako gtos skierowany w strone mtodych panstw
afrykanskich, ktore wtasnie zyskiwaty niepodlegtosé. Pokazywata, przed
jakimi problemami stajq ich przywodcy, gdy uzyska sie juz wolnos¢:
nasladowaniem Europy, préba zachowania wtasnych tradycji obyczajowych i
kulturowych, walka z wielowiekowym, niewolniczym poczuciem nizszosci,
walka o utrzymanie niezaleznosci kraju, przekonywaniem wtasnego
spoteczenstwa do podjetych wyboréw. W 1965 roku spektakl

zaprezentowano w Odéon-Théatre de France.

Ten widoczny proces otwierania francuskich instytucji kultury na czarnych
twércow i twérczynie zahamowal, a wrecz cofnat sie w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesiagtych. Do lat piecdziesiatych czarna
spotecznosé Paryza tworzyli bowiem przede wszystkim studentki i studenci
pochodzenia afrykanskiego i antylskiego. W nastepstwie rozejmu w Evian z
1962 roku, konczacego wojne francusko-algierska i utatwiajacego osobom
algierskim migracje do Francji az do lat siedemdziesiatych, nad Sekwane
naptyneta nie tylko europejska ludnosé Algierii (pied-noirs), lecz rowniez
kilka tysiecy ludnosci muzulmanskiej, ktéra w czasie wojny staneta po
stronie Francuzow (harkis) oraz milion algierskich imigrantow. Skutecznie
zaczeta to wykorzystywaé skrajna prawica, przekierowujac pod koniec lat

szescdziesigtych dyskurs nacjonalistyczny (przed wojna antysemicki, a na



przetomie lat piecdziesiatych i szesédziesigtych skoncentrowany na obronie
francuskiej Algierii) przeciw imigracji, ktora utozsamita z kolorem skory.
Dyskurs ten przejat nastepnie w catosci powstaty w 1971 roku pod
przywédztwem Le Pena Front Narodowy - jego korzenie, jak podkresla
historyk Benjamin Stora, nie sa faszystowskie, lecz wtasnie kolonialne (Stora,
2016, s. 15). W efekcie antyimigranckiej propagandy niebiali aktorzy i
aktorki zaczeli by¢ utozsamiani z obrazem imigranta, obcego, innego. W
1972 roku Georges Aminel zrezygnowat z etatu w Komedii Francuskiej ze
wzgledu na brak satysfakcjonujacych go rél. Podobnie jak wiekszos¢
czarnych aktorow i aktorek, ktérzy w latach pieé¢dziesiatych i
szeS¢dziesiatych grali pierwszoplanowe role w dramatach klasycznych, jak

Med Hondo czy Greg Germain, zdecydowat sie na prace w dubbingu.

Od tego czasu czarnych aktorow i aktorki mozna byto zobaczy¢ niemal tylko
na wydarzeniach poswieconych frankofonii: w 1984 roku powstat Festival
des Francophonies en Limousin, a w 1985 w Paryzu Théatre international de
langue francaise (od 2011 roku Le Tarmac - scene internationale
francophone) prezentujace spektakle i sztuki z Indii Zachodnich, Afryki czy
Antyli. Czarni aktorzy i aktorki oraz autorzy i autorki, zredukowani do
ustalonej roli (determinowanej kolorem ich skory), mieli przywolywac Afryke
i kolonializm, cho¢ czesto urodzili sie we Francji lub mieszkali tu od pokolen.
Wyjatek stanowit teatr Petera Brooka, ktéry od 1974 roku funkcjonowat w
Théatre des Bouffes du Nord w ludowej dzielnicy La Chapelle na péinocy
Paryza. Brytyjski rezyser wystawiat tam nie tylko dramaty Becketta,
Szekspira i Czechowa w miedzynarodowej obsadzie, lecz réwniez
senegalskich i potudniowoafrykanskich autoréw i poetéw. Te dziatania
interpretowane byly jednak w kontekscie laboratorium antropologii teatru i

odbierane jako osobliwosc.



Mimo ze dyskurs nacjonalistyczny w latach siedemdziesiatych i
osiemdziesigtych zyskatl na sile, kwestia dyskryminacji na tle rasowym
pozostawata do konca XX wieku na marginesie francuskiego zycia
politycznego i ideologicznego. Uniwersalistyczna Slepota na kolor, czyli
zaprzeczanie znaczenia rasy wigzatla sie z ignorowaniem rasizmu oraz jego
konsekwencji dla ludzi podlegajacych urasowieniu. Nie oznacza to, ze nie
zauwazano tych problemdéw. Wyrazano je jednak w jezyku nierdéwnosci
klasowych oraz imigracji. Nawet dzieci imigrantéw, osoby urodzone juz we
Francji, okreslato sie jako imigrantow drugiego pokolenia albo osoby ,issues
de I'immigration”, czyli z pochodzeniem imigranckim®. Tym samym }gczono
réznice kulturowa, rasowa i imigracje, czyli urasowiano imigracje. A
przeciez, o ile ksenofobia moze przenikac sie z rasizmem, to nie jest z nim
tozsama. Osobe czarng definiuje nie jej pochodzenie, lecz sposob, w jaki jest
traktowana ze wzgledu na swdj wyglad. Tego nie mozna byto jednak wyrazi¢
w zdyskredytowanym jezyku, co utrudniato rozpoznanie problemu - skoro nie
istnial on w jezyku, nie istniat rdwniez jako rzeczywistosc¢ spoteczna.
Rozpoznaniu nie sprzyjato wyparcie historii kolonialnej i zwigzanej z nig
teorii postkolonialnej. Jak mozna przeczyta¢ we wstepie do ksiazki Ruptures

postcoloniale:

We Francji nie istniat zaden odpowiednik postcolonial studies, ktory
mozna by odnies¢ do historii bytej metropolii. To opowies¢, ktora
nie ma gtosu; historia postrzegana jako odlegta, jakby kolonialna
przygoda byta tylko zamknietym przez dekolonizacje nawiasem. To
wyrazny znak zblokowania. Lub jeszcze gorzej, zaprzeczenia
(Bancel i in., 2010, s. 16-17).

Moze wydawac sie to zaskakujace. Przeciez Frantz Fanon, ojciec mysli



postkolonialnej, autor jednego z najwazniejszych dla niej tekstow Czarna
skora, biate maski, byt Francuzem urodzonym na Martynice i pisat po
francusku. Jego mysl i dzieta do lat dziewieédziesigtych XX wieku objeta
jednak we Francji - nawiazujac do tytutu ksigzki Benjamina Story i
Mohammeda Harbi - zbiorowa amnezja, ktora dotkneta wojny francusko-
algierskiej i spraw z nig zwigzanych. Fanona, jak pisze Achille Mbembe w
Critique de la raison négre, uznano za zdrajce i wroga narodu (s. 232).
Jeszcze w 1995 roku Pierre-André Taguieff w Les Fins de I’Antiracisme
nazwal go Hitlerem dekolonizacji (za: Liauzu, s. 190)’. Podczas gdy na
Swiecie dzieta Martynikanina czytano, analizowano, reinterpretowano, we
Francji pomijano je milczeniem, tracac z pola widzenia rozwijajace sie w
krajach anglosaskich studia postkolonialne. Nad Sekwana zaczeto je
przyswaja¢ dopiero na poczatku XXI wieku, co zaowocowalo pierwszymi
francuskimi publikacjami na temat efektéw kolonizacji dla Francji
metropolitalnej - a takze na temat tworczosci Fanona, ktéra wrocita do
Francji zaposredniczona przez lektury amerykanskie (Noel, w: Fassin, 2012,
s. 270).

Jeszcze w latach dziewieédziesiatych model uniwersalistyczny
przeciwstawiano we Francji amerykanskiemu komunitaryzmowi. W tym
czasie zaczely juz jednak przynosi¢ efekty badania na temat historii
imigracji, podjete nad Sekwang w latach osiemdziesiagtych oraz socjologiczne
badania na temat dyskryminacji w zatrudnieniu, badania rozwijajace sie tam
od potowy lat dziewieédziesigtych (Bancel iin., s. 12). W efekcie w 1998
roku, kiedy Francja wygrata mistrzostwa swiata w pitce noznej, a bohaterem
narodowym stat sie Zinedine Zidane, syn imigrantéw z Algierii, jednoczac na
chwile francuskie spoteczenstwo, Haut Conseil a I'Integration (wyzsza rada
do spraw integracji) opublikowat raport poswiecony walce z dyskryminacja i

respektowaniu zasady rownosci, a ministra zatrudnienia i solidarnosci,



Martine Aubry, na posiedzeniu rady ministrow jasno sformutowata potrzebe
walki z dyskryminacja w sektorze zatrudnienia. Wielu badaczy i badaczek
francuskich uznaje ten dzien za poczatek dtugiego procesu przechodzenia z
modelu uniwersalistycznego do modelu réznorodnosci spotecznej - zmiany
ideologicznej, za ktdra pojda catosciowe zmiany praktyk politycznych,
instytucjonalnych i zawodowych (tamze, s. 268). W 2004 roku powotane
zostato ministerstwo de ’Egalité des chances (wyrownywania szans) oraz la
Haute Autorité de lutte contre les discriminations et pour I'égalité des
chances - HALDE (najwyzszy urzad do spraw walki z dyskryminacja i
wyréwnywania szans), powstato stowarzyszenie Club XXIe siecle, a w 2005 -
stowarzyszenie les Mariannes de la diversité (Marianny réznorodnosci) oraz
Le Conseil Représentatif des Associations Noires de France CRAN (Rada

Przedstawicielska Francuskich Stowarzyszen Osob Czarnych).

Do gtéownej debaty publicznej temat wkroczyt jednak dopiero w 2005 roku, i
to z wielkim hukiem, gdy rozruchy we francuskich cités podwazyty otwarcie
idee republikanskiej rownosci. Zaczeto wéwczas dyskutowac na temat skali
bezrobocia na przedmiesciach francuskich miast, etnicznej i geograficznej
stygmatyzacji mieszkajacych tam ludzi, ich braku mobilnosci spotecznej, nad
przemoca policji wobec nich. Gniew, jaki wyrazity wtedy dzieci i wnuki
imigrantow, osoby urodzone i wychowane we Francji, pokazat, ze
doswiadczaja one systemowego odrzucenia, permanentnego duchowego i
cielesnego zestania, okreslonego przez Etienne’a Balibara jako ,wewnetrzne
wylaczenie, ktore musi pozostawiac slady na najgtebszym poziomie
podmiotowosci” (2007). To ludzie, ktorzy nie sa ani na zewnatrz, ani realnie
wewnatrz francuskiej wspdlnoty narodowej. Achille Mbembe pisat wéwczas,
ze ,przesztosé ztapata Francje w putapke jej wlasnej hipokryzji” (2007), a
Rada Ivekovic nazwata wydarzenia powrotem ,kolonialnego bumerangu” (za:

Balibar, 2007), ujawniajacego porazke francuskiego uniwersalizmu. Oboje



wskazywali na wyparcie przez Francje kolonialnej przesztosci, ktére
doprowadzito do kompletnego niezrozumienia wydarzen 2005 roku,
nazywanych , powstaniem niewidocznych” (Mbembe, 2007). To w kontekscie

tych wydarzen kamerunski filozof napisat:

Nalezy wywota¢ we Francji nowy ruch praw obywatelskich zdolny
zregenerowac stare spoteczenstwo i pobudzic te stara kulture,
ktora kiedys tyle wniosta swiatu, a dzisiaj nie przestaje betkotaé i
zataczac sie, sprawiajac wrazenie, ze zaraz padnie pod sila wlasnej

sklerozy (tamze).

W ujeciu kamerunskiego filozofa dziatanie przeciw dyskryminacji na tle
rasowym jest zwigzane z przywracaniem pamieci (kolonialnej), co Scisle
wigze polityke i kulture. Nie chodzi tylko o to, ze kultura posiada narzedzia
pozwalajgce te pamiec przywrocié. Sama kultura musi wyjs¢ poza
uniwersalistyczny model, ktéry mial etnocentryczny charakter, zaktadat silng

hierarchie stylow i tatwo dawat sie godzi¢ z retoryka rasistowska.

W praktyce przechodzenie od spoteczenstwa opartego na idei
uniwersalistycznej do spoteczenstwa réznorodnosci kulturowej przebiegato
jednak powoli. Ile jeszcze pozostato do zrobienia, pokazaly dziesie¢ lat
poOzniej zamachy terrorystyczne w Paryzu. Zgineto w nich sto trzydziesci
siedem o0s0b, a przeprowadzili je m.in. obywatele Francji, osoby urodzone i

wychowane w rodzinach imigranckich nad Sekwana.

Mimo ze od 2005 roku problem dyskryminacji rasowej stat sie statym
elementem debaty publicznej we Francji, problem jezykowy nie zniknat. Jak
okresli¢ dyskryminowane osoby, skoro odrzucamy pojecie rasy? Na poczatku

XXI wieku méwito sie o Francuzach i Francuzkach obcego pochodzenia lub



mniejszosciach widzialnych. Dzi§ w powszechnym uzyciu jest stowo racisé(e)
(urasowiony/a), ktére odwotuje sie do pojecia rasy jako ,konstruktu
spotecznego, a nie rzeczywistosci biologicznej” (Fassin, 2012, s. 155),
podkreslajac mechanizmy spoteczne, ktére sprawiajq, ze ludzie wierza w
istnienie rasy i dziataja tak, jakby istniata. Jak pisze Didier Fassin: ,wtasnie
dlatego, ze rasy nie istniejq, trzeba interesowac sie tym, co prowadzi nasze
spoteczenstwa do ich powotywania zarowno w jezyku codziennym, jak i w
dyskursie naukowym, na poziomie idei, jak i dziatania” (tamze, s. 158). Samo
stowo ,rasa” zostato w 2018 roku wykreslone z artykutu pierwszego
francuskiej konstytucji, ktéry gwarantuje réwnos¢ obywateli wobec prawa

bez wzgledu na pochodzenie, rase (zostata zastgpiona ptcia) lub religie.

Roznorodnosc¢ a sztuki performatywne

We francuskim tancu proces otwierania sie na tworcéw i twdrczynie niebiate
zaczat sie szybko i przechodzi najmniej problematycznie, poniewaz - jak
méwi Rachid Ouramdane, francusko-algierski choreograf, od 2021 roku
dyrektor narodowego teatru tanca Théatre de Chaillot w Paryzu, ,praktyka
taneczna jest z natury miedzynarodowa” (2015). Szkoty tanca przyjmuja
osoby réznych narodowosci, obsady spektakli sa miedzynarodowe, tancerze i
choreografki czesciej niz rezyserzy i aktorki podrozujg, proby najczesciej
przebiegaja w jezyku angielskim. Owo otwarcie wida¢ natomiast wyraZnie w
podejmowanych przez choreografow i choreografki tematach. Dla tworcow i
twérczyn o nieeuropejskich korzeniach kluczowe sa sprawy tozsamosci,
migracji i adaptacji. Po zamieszkach na przedmiesciach Paryza w 2005 roku
Rachid Ouramdane, wychowany w Nimes, w algierskim srodowisku, stworzyt
spektakl Surface de réparation (2007), przedstawiajacy portrety nastoletnich
pitkarzy z paryskich przedmies¢. W Des témoins ordinaires (2009) skupit sie



na ofiarach tortur (poddawany torturom byt jego ojciec); w Sfumato (2012) -
na uchodzcach klimatycznych, w Franchir la nuit (2018) - na dzieciach
uchodZczyn i uchodzcéw pokonujacych Morze Srédziemne. Duza cze$é
twérczosci Ouramdane’a dokumentuje formy uprzedzen, nierownosci, ucisku
i niesprawiedliwosci. Temat ryzyka i ucieczki pojawia sie tez w sposob
nieoczywisty, np. w spektaklu Corps extrémes (2021), w ktérym choreograf
wspotpracowat z linoskoczkiem, akrobatkami i wspinaczami gérskimi -
osobami podejmujgcymi ryzyko i pokonujacymi strach zawodowo, z wyboru,

radykalnie inaczej pojmujacymi te pojecia.

Miedzykulturowe doswiadczenie Ouramdane’a przektada sie tez na polityke
programowa Théatre de Chaillot. Na stronie internetowej teatru
umieszczono jego stowa: ,Pragne wspieraé teatr r6znorodny na poziomie
estetyki, jak i widowni. Bede ktad} szczegolny nacisk na to wszystko, co nas
laczy, zapraszajac choreografow, jak réwniez inicjujac nowe formy
goscinnosci”. Oznacza to otwarcie Chaillot nie tylko na choreograféw i
choreografki afropejskich czy reprezentujacych kultury nieeuropejskie i
wprowadzane przez nich formy i tematy, lecz rowniez realne wyjscie do grup
marginalizowanych. Chaillot organizuje obecnie m.in. kolonie taneczne na
przedmiesciach Paryza, wspdtpracuje z wieloma osrodkami poza stolica,
takze na francuskich obszarach zamorskich oraz za granica, np. w Rwandzie
i Kongo. Wedlug Ourmadane’a taniec jest najlepszym narzedziem taczacym
ludzi, bo pokonuje bariere jezykowa i jest praktyka popularng,
demokratyczna. Jak mdéwi: ,70 proc. tresci na TikToku to choreografia.

Tanczy sie na imprezach, w zyciu codziennym, w reklamach” (2023).

Ana Pi, afrobrazylijska choreografka mieszkajaca od dziesieciu lat w Paryzu,
podkresla znaczenie internetu w otwieraniu sie francuskich instytucji tanca

na niebiatych choreografow i choreografki. Wedtug niej okazato sie, ze



najbardziej aktywni tanecznie na platformie YouTube sa czarni tancerze i
tancerki; operuja przy tym oryginalnymi jezykami®. Ane Pi interesuja wtasnie
popularne, miejskie formy taneczne, powstate jako formy oporu i
odreagowywania nieprzyjaznej rzeczywistosci, takie jak amerykanskie hip-
hop i krump, potudniowoafrykanska pantsula, angolskie kuduro czy
brazylijskie passinho. Artystka bada ich rytualne Zrddta i przeksztatcenia. W
spektaklu The Divine Cypher, prezentowanym na tegorocznym Malta
Festival Poznan, odniosta sie do rytualnych gestow wudu i ich wptywu na
wspolczesna taneczng wyobraznie na Haiti. Taniec miejski to nie tylko punkt
odniesienia, ale przede wszystkim punkt wyjscia dla wielu choreografow i
choreografek o podwdjnych tozsamosciach. Ouramdane zainteresowat sie
choreografia, tanczac hip hop na ulicach Nimes w latach osiemdziesiatych.
Dla wielu zaczynajacych w ten sposob artystéw i artystek taniec nie byt
sztuka, lecz przede wszystkim podwérkowa praktyka budujaca relacje,

sposobem spedzania czasu.

Do popularnych praktyk tanecznych i nieeuropejskich obszaréw kulturowych
odnosi sie tez Nadia Beugré m.in. w Roukasskas Club (2019) czy
przywotanym we wstepie Prophétique (2023). Do pierwszego projektu
choreografka zaprosita D]-a, aktora, tancerke hip-hopowa oraz czterech
tancerzy roukasskass, czyli miejskiego tanca Abidzanu. Spektakl odbywat sie
we flamandzkich przestrzeniach publicznych, zanurzajac widzow (czesto
przechodniow) w atmosfere tetnigcych zyciem ulic miasta jej mtodosci: w
czasach kryzysu gospodarczego, politycznego i militarnego z poczatku XXI
wieku. Roukasskass, wywodzacy sie z lekkiego coupé-décalé (muzyka i taniec
uprawiane przez emigrantéw i emigrantki iworyjskie w Paryzu), stat sie w

Abidzanie dla mtodych ludzi odskocznia od trudnej rzeczywistosci.

Z kolei Prophétique, przywolany na poczatku tego tekstu, przedstawia



queerowq spotecznosé wspétczesnego Abidzanu. Jego bohaterki, poruszajac
sie miedzy rzeczywistosciami iworyjskiego dnia i nocy, wynalazty wiasny
taniec pomiedzy voguingiem a coupé-décalé. Nadia Beugré w wielu
spektaklach odnosi sie do spoteczno-kulturowej rzeczywistosci swojego
rodzinnego miasta, bada kwestie pici i przypisanych im tozsamosci,

koncentruje sie na osobach funkcjonujacych na peryferiach spoteczenstw.

Trzeba jednak wyraZnie powiedzie¢, ze kwestie dotyczace afrykanskiej
diaspory oraz samej afrykanskiej rzeczywistosci we francuskich instytucjach
kultury chetniej wigzano z tancem, spiewem i tradycja oralng. Jeszcze w
2017 roku w programie festiwalu w Awinionie skoncentrowanym przez
owczesnego dyrektora Oliviera Py na Afryce, nie znalazl sie zaden spektakl
oparty na tekscie afrykanskiego autora lub autorki. Z dziewieciu spektakli
cztery sklasyfikowano jako ,taniec”, dwa jako ,bez kategorii”, trzy jako
,muzyka”. Mozna oczywiscie powiedzieé, ze teatr nie nalezy do tradycji
afrykanskich i jest ,nabytkiem” kolonialnym. Niemniej jednak wielu
znaczacych dzis dramatopisarzy, eseistek, prozaikow, poetek pochodzi z tego
kontynentu. Dieudonné Niangouna, dramatopisarz i rezyser z Konga, ktory w
2013 roku, za dyrekcji Hortense Archambault i Vincenta Baudrillera, byt
artysta stowarzyszonym festiwalu w Awinionie, tak skomentowat ten wybor:
,Zaprosi¢ kontynent bez jego stowa to zaprosi¢ zmartego. To sposob jak
kazdy inny, by stwierdzi¢, ze Afryka nie mowi” (za: Beauvallet, 2017). Czy
skoro w tym samym roku w programie gtdwnym awinionskiego festiwalu
znalazly sie adaptacje tekstéw Jonathana Littella i Elfriede Jelinek, to fokus
afrykanski nie powinien rowniez prezentowaé¢ autoréw i autorek
afrykanskich? Decyzja programowa Oliviera Py wywotata duze kontrowersje i
byta szeroko dyskutowana we francuskich mediach tradycyjnych i

spotecznosciowych.



Opdr wobec tekstéw pisanych przez wspotczesnych autoréw i autorki
racisés/es - francuskich czy frankofonskich - wida¢ réwniez w repertuarach
teatrow publicznych. Paryskie osrodki, takie jak Comédie-Francaise, Odéon -
Théatre de 'Europe, Théatre National de Chaillot, Théatre National de la
Colline, Théatre de la Ville, Théatre Nanterre-Amandiers, narodowe sceny
dramatyczne Aubervilliers, Gennevilliers i Montreuil dtugo nie byly sktonne
do wystawiania ich tekstow. Tymczasem duza czes¢ czarnych Francuzow i
Francuzek, osob o podwdjnej (europejskiej i nieeuropejskiej tozsamosci) czy
z doswiadczeniem migracyjnym nie rozpoznaje sie w eurocenrycznym,
klasycznym repertuarze, ktory nie rezonuje z tym, kim sa i czym zyja. Bliski
im repertuar ksztaltuja gtownie autorzy oraz dramatopisarki o podobnym jak
oni doswiadczeniu, m.in. Kamerunka Léonora Miano, Kongijczyk Dieudonné

Niangouna, Haitanczyk Guy Regis jr czy Iworyjczyk Koffi Kwahulé.

Najstarszy z nich, Koffi Kwahulé (ur. 1956), mieszkajacy we Francji od lat
osiemdziesigtych XX wieku, w swoich dramatach z przetomu XX i XXI wieku
odwotywat sie bezposrednio do przestrzeni przedmiesé, wpisujac sie w
prowadzone wowczas debaty, a takze odpowiadajac w jezyku teatralnym na
francuski nurt kina przedmiesé (cinéma de banlieu). W dramacie Bintou
(1997) przedstawia historie trzynastoletniej francuskiej dziewczynki, ktora
znalazla sie w potrzasku miedzy rodzina a spoteczenstwem. Jej rodzina nigdy
pod wzgledem emocjonalnym i swiatopogladowym nie opuscita swojej
ojczyzny, a spoteczenstwo nie chce jej uznac za swoja. Zbuntowana,
charyzmatyczna dziewczynka staje na czele gangu ztozonego z trzech
chtopcow: Francuza Manu, Okoumé pochodzenia afrykanskiego i Kadera
pochodzenia arabskiego, z ktérymi wchodzi w relacje seksualne.
Wykorzystuje swoje ciato nie tylko, by nad nimi dominowaé, lecz przede
wszystkim, by stawié¢ opor rodzinie, wspélnocie religijnej, francuskiemu

spoteczenstwu. Jej okaleczenie i Smier¢ mozna interpretowac jako



symboliczna ofiare, tragiczny heroizm mtodej zbuntowanej kobiety. Kwahulé
w swoich utworach czesto podejmuje temat zawtaszczenia ciata, naruszenia
jego integralnosci, zderzenia idei panstwowego sekularyzmu z etniczng
religijnoscia, lecz rowniez zderzenia tozsamosci zbiorowej imigrantéw
budowanej na oporze wobec systemowej przemocy z opresyjna przemoca tej
zbiorowosci skierowana przeciwko kobietom. Jak pisze teatrolozka Fanny Le
Guen ,[Kwahulé] zajmuje sie zjawiskiem kulturowym, ktére nie opiera sie juz
na dychotomii biaty/czarny, poddajac naszej ocenie stereotypowe tozsamosci
kolonialne” (2016, s. 78). Cité jawi sie w jego dramatach z przetomu XX i XXI
wieku jako usankcjonowana kulturowo przestrzen zarowno zewnetrznego,

jak i wewnetrznego ucisku.

Dieudonné Niangouna nalezy do mtodszego pokolenia frankofonskich
tworcow. Urodzit sie w Brazzaville w 1976 roku i przeniost na state do
Francji dopiero w roku 2015, po opublikowaniu listu krytykujacego
dwczesnego prezydenta Konga. W swoich utworach Niangouna nawigzuje
czesto do historii i wspotczesnosci rodzinnych stron. W 2013 roku
zaprezentowal w Awinionie pieciogodzinna epopeje Shéda poswiecona trzem
wojnom w Kongu (1993-1994, 1997 i 1998- 2000), ktore sam przezyt. To
druga czes¢ trylogii rozpoczetej Le Socle des Vertiges (2011) i zakonczonej
Nkenguegi, wyprodukowanym przez Théatre de Vidy w Lozannie,
prezentowanym na Festival d’Automne w Paryzu w 2016 roku. Jak mowi
Niangouna: Shéda ,jest opowiescia taka, jak opowiesci mojej babki, ktdre nie
maja poczatku ani konca, sa uniwersum fantastycznym. Nie w sensie
filmowym, ale w sensie snu, otwieramy drzwi i...” (2019, s. 27). I pojawiaja
sie fragmenty widzianych w dziecinstwie filméw, kongijskie mity,
bohaterowie legend i umarli, obrazy z historii i obrazy z terazniejszosci, z

Konga i z Europy, z prywatnego zycia i z zycia zbiorowosci. Wedtug



teatrolozki Silvie Chalaye:

Napiecie dramatyczne teatru Niangouny nie lezy w intrydze
zblizajacej postaci do siebie nawzajem albo przeciwstawiajacej je
sobie, ani na linearnosci dialogu miedzy nimi. Postaci ustepuja
figurom tymczasowym i fantomowym, ktore pojawiaja sie i znikaja.
[...] Glosy w jego teatrze nie buduja dialogu, lecz choralnos¢, to

stratyfikacja gtosow (2019, s. 49).

Niangouna w swojej tworczosci czesto odnosi sie do wtasnych przezyé,
wspomnien i snéw. Swojej babci - opowiadaczce i uzdrowicielce, jednej z
ostatnich kobiet w Kongu, ktére leczyly zaréwno za pomoca zidt, jak i stéw -
poswiecit spektakl Portrait désir (MC93 Bobigny, 2022). To jeden z
kameralnych dramatéw Niangouny, pisanych przez niego dla siebie. Autor
jest bowiem réwniez aktorem, a cialo odgrywa w jego twoérczosci kluczowa
role zar6wno na poziomie tworzenia tekstu, jak i wypowiadania go na scenie.
Jak sam moéwi: , To ciatlo mdéwi: buzia jest tylko rurka, to cialo pisze”. Proces
twdrczy polega w jego przypadku na uruchomieniu ciata, wypowiedzeniu na
gtos monologow (Niangouna, 2019, s. 40). Dopiero z nich rodzi sie tekst i
dopiero zndw wypowiedziany na gtos nabiera charakterystycznej dla
Niangouny, poetyckiej gwattownosci. Bierze sie ona z zywiotowosci jezyka
moéwionego, ktory dochodzi do gtosu w utworach kongijskiego tworcy, w tym
z odniesien do uzywanego na ulicach Brazzaville jezyka lari. Jacek Giszczak,
ttumacz literatury francuskiej i frankofonskiej, podkresla, ze takze wielu
innych frankofonskich pisarzy i pisarek rozsadza jezyk francuski
odniesieniami do tradycji ustnych swoich rodzinnych stron, nagina go tak, by
mogt wyrazaé obce sobie tresci, traktuje tylko i wylacznie jak narzedzie

(Zywiot wartkiej mowy, 2016). Jak méwi kameruniska pisarka Léonora Miano,



mieszkajaca od 1991 roku we Francji, ,pisanie w jezyku francuskim nie jest
pisaniem po francusku. W podwalinach zdania tkwi wielo$¢ innych jezykow.
Tych, w ktorych nie mysle, ale ktére odczuwam” (2012, s. 29)°. Nie
przekraczajac gramatyki jezyka francuskiego, Niangouna czy Miano
wzbogacaja go o nowe rozumienia i koncepcje, tworzac wtasna poetyke

zrodzong ze zderzenia jezykowych i wyobrazeniowych swiatéw.

Kongo, wygnanie, sytuacja emigranta we Francji, koniecznos¢ tworzenia
zaangazowanego teatru stowa to tematy powracajace w twérczosci
Niangouny. Artysta, podobnie jak wielu innych autoréw i autorek
pochodzacych z krajéw postkolonialnych, przepracowuje historyczne traumy
i jednoczesnie ozywia je w pamieci kolektywnej widzek i widzéw. Odwotuje
sie czesto do tematdw lokalnych, nie prébujac swoich tekstéw
uniwersalizowa¢. Wedtug Léonory Miano trzeba wreszcie zapomniec o
kolonialnym pojeciu, jakim jest uniwersalizm, ktore odtwarza w
nieskonczonos¢ kulturowy paradygmat dominacji (2012, s. 73). W dramacie
Et que mon regne arrive Miano zwraca sie do afrykanskich kobiet,
zachecajac je do odkrywania wtasnej pamieci wymazanej zaréwno przez lata
kolonizacji, jak i codzienny maczyzm. Namawia tez do uwolnienia sie od
eurocentrycznego, czesto neokolonialnego feminizmu. Jej powies¢ Blues pour
Elise i dramat Femme in a city byly podstawa spektaklu Afropéennes (2012)
w rezyserii Evy Doumbii, w ktorym zebrane na scenie afropejskie kobiety

odpowiadajg sobie na pytanie: z czym wigze sie bycie czarng?

Nie oznacza to, ze autorzy i autorki afropejskie - zeby uzy¢ stowa

spopularyzowanego we Francji przez Léonore Miano i okreslajacego osoby
pochodzenia afrykanskiego urodzone lub od lat mieszkajace we Francji' -
podejmuja tylko tematy zwiazane z Afryka i afrykanska diaspora. Czesto to

wtlasnie oni/one przygladaja sie historii Francji z perspektywy



postkolonialnej. W Que viennent les Barbares (2022) Myriam Marzouki,
Francuzka pochodzenia tunezyjskiego, zestawita ze soba postacie fikcyjne i
historyczne, takie jak afroamerykanscy pisarze Toni Morrison i James
Baldwin, ktorzy na scenie dyskutowali o tym, co ich rézni w postrzeganiu
czarnosci, czarny bokser i antywojenny aktywista Muhammad Ali, antropolog
Claude Lévi-Strauss (autor tekstu Rasa a historia z 1952 roku), Jean-Baptiste
Belley - pierwszy czarny deputowany w rewolucyjnym Konwencie
Narodowym, jedna z 0sob, ktore doprowadzity do zniesienia niewolnictwa we
francuskich koloniach (przywréconego nastepnie przez Napoleona), Jean
Sénac - francusko-algierski poeta, rzecznik wolnej Algierii. Spektakl otwiera
scena w fikcyjnym Narodowym Biurze Francuskiej i Uniwersalnej Integracji
Totalnej (nazwa jest karykatura istniejagcych we Francji Biur ds. imigracji i
integracji), w ktérej Jean-Baptiste Belley musi udowodni¢ swoja francuskos¢.
W koncu tylko jeden plac we Francji nosi jego nazwisko. Mimo Ze, w mojej
ocenie, liczba podjetych w spektaklu tematéw bylta zbyt duza, a jego
dramaturgia kulata, podjat on temat dekolonizacji francuskiego imaginarium
narodowego, jego nieprzystawalnosci do wspotczesnych realiéw Francji.

Sama Francja wkraczata zreszta na scene w postaci Marianny.

Trzeba jasno powiedzieé, ze autorzy i autorki afropejscy lub frankofonscy
pojawili sie we francuskich teatrach publicznych stosunkowo niedawno.
Szczegdlnie po roku 2015, kiedy miaty miejsce uliczne protesty przeciw
pokazom projektu Exhibit B Bretta Baileya, biatego Potudniowoafrykanczyka
(zob. Semenowicz, 2023). Podjat on temat okrucienstwa oraz
niesprawiedliwosci kolonizacji Afryki, ustawiajac czarnych performeréw i
performerki w rolach ofiar niczym w ,ludzkim zoo”. Protestowano przeciw
wypowiadaniu sie biatego twdrcy na temat nie swojej historii, w imie
czarnych spotecznosci, a takze przeciw uprzedmiotowieniu ciat czarnych

performerdw i performerek oraz reprodukowaniu stereotypow. Zaczeto



gtosniej mowic¢ o braku we francuskim teatrze publicznym aktorow i aktorek
racisés/es, z ktorymi mtode osoby mogtyby sie utozsamiaé, oraz o problemie

repertuarowym, czyli o braku bliskich tym ludziom tematéw.

W narodowym teatrze la Colline polityka repertuarowa zmienita sie po
objeciu dyrekcji w 2016 roku przez dramatopisarza Wajdiego Mouawada,
ktéry sam jest osoba z doswiadczeniem uchodzczym. Urodzit sie w Libanie w
1968 roku i w wieku dziewieciu lat, uciekajac przed wojna, przeniést z
rodzing do Francji, a nastepnie, gdy nie przedtuzono im pobytu nad
Sekwang, do kanadyjskiego Quebecu. Jako dyrektor Mouawad otworzyt
narodowa instytucje dla pisarzy i pisarek oraz artystow i artystek, ktorych
wrazliwos¢ ksztattowata sie w wyniku doswiadczenia wygnania,
wykorzenienia i odmiennosci. W repertuarze Colline znalazly sie zaréwno
teksty klasykow (wsrdd nich niezyjacego juz Kongijczyka Sony Labou

Tansiego) oraz teksty wspotczesnych autoréw, takich jak Niangouna.

Takie otwarcie proponuja dzis rowniez teatry zlokalizowane na obrzezach
Paryza, m.in. MC93 w Bobigny, Maison des Arts w Créteil, Centres
Dramatiques Nationaux w Ivry-sur-Seine, Théatre Gérard Philipe w Saint-
Denis'!, ktore prezentujg zaréwno klasykéw wspotczesnego teatru i tanca
(jak Romeo Castellucci, Alain Platel, Sidi Larbi Cherkaoui, Angelin Preljocal,
Tiago Rodriguez), jak réwniez sztuki mtodych autoréw i autorek afropejskich
czy frankofonskich; eksperymentalny teatr i taniec, jak i formy popularne,
np. spektakle nowocyrkowe czy hiphopowe. Probuja dopasowacé sie do
zwyczajow i zainteresowan okolicznych mieszkancéw i mieszkanek,
angazowac ich w zycie instytucji kultury (np. organizujac warsztaty i
spotkania na bliskie im tematy), tworzy¢ przestrzenie zapraszajace (np.
otwierajac stotowki, biblioteki, kawiarnie). To dzialania majace na celu

przekona¢ mtodych ludzi, ze teatr nie musi by¢ tylko miejscem dla biatej,



burzuazyjnej publicznosci.

Problem roznorodnosci w teatrze nie ogranicza sie do kwestii repertuaru.
Nowe sztuki wigza sie czesto z wprowadzaniem na sceny aktoréw i aktorek
niebialych, co oznaczato koniecznos¢ przemyslenia kwestii dostepnosci szkoét
wyzszych. Gdy w 1991 roku Komedia Francuska wystawilta Tragedie kréla
Krzysztofa Aime Césaire’a, w obsadzie spektaklu znalazly sie tylko osoby
biate, co wywotato wielkie oburzenie autora (niebiaty aktor, jak pisatam,
dotaczyt do Komedii Francuskiej dopiero w 2002 roku, a piecioro kolejnych w
latach 2017-2023). W tym samym roku prestizowa panstwowa szkota wyzsza
przy Teatrze Narodowym w Strasbourgu przyjeta pierwszego czarnego
studenta, Jeana-Baptiste Anoumona. W kolejnym dziesiecioleciu wtasnie
panstwowe wyzsze szkoty teatralne podjety kluczowe dziatania majace na
celu zmiane sytuacji na scenach francuskich. W 2013 roku Théatre National
de la Colline pod dyrekcja Stanislasa Nordeya otworzyt program Premier
Acte, ktéry proponowat osobom z doswiadczeniem dyskryminacji na tle
rasowym darmowe kursy przygotowawcze do wyzszych szkot teatralnych.
Rok po6zniej do programu dotaczyt Teatr Narodowy w Strasbourgu, ktérego
Nordey zostal wowczas dyrektorem, a w kolejnych latach: Centre
chorégraphique national de Grenoble, Festiwal w Awinionie, Odéon -
Théatre de I'Europe. Program wspieraty Fundacja Edmonda de Rothschilda i
Fundacja SNCF'*. W 2014 roku réwniez panstwowa wyzsza szkola teatralna
przy Comédie de Saint-Etienne (Ecole Supérieure d’Art Dramatique de Saint-
Etienne) pod dyrekcja Arnauda Meuniera otworzyta kursy przygotowawcze
dla mtodych osob wywodzacych sie ze sSrodowisk robotniczych i
imigranckich. W tym wypadku kryterium przyjecia stanowi dochod
kandydata. Ze szkola (oraz od 2017 roku z Conservatoire National Supérieur
d’Art Dramatique w Paryzu i od 2018 Académie de I'Union - nakierowana na

kandydatki i kandydatow z zamorskich obszaréw Francji) wspoétpracuje od



tego czasu Fundacja Culture et Diversité. W ostatnim dziesiecioleciu
powstaty inne liczne inicjatywy majace na celu wiaczenie w proces

ksztalcenia aktorskiego osoby niebiate.

Réznorodnos¢ na poziomie obsady dotyczy nie tylko ,.czarnej dramaturgii”
klasycznej czy wspotczesnej, lecz rowniez klasycznego europejskiego
repertuaru. W teatrze publicznym ten temat byt dlugo pomijany czy
niedostrzegany. Na fali protestéw przeciw pokazom Exhibit B Bretta Baileya
powstaty liczne stowarzyszenia, m.in. Décoloniser les arts, ktore
protestowato m.in. przeciw dyskryminacji w przyznawaniu nagrod Moliera w
2016 roku, a w 2018 opublikowalo na ten temat zbior tekstéw
zaangazowanych w znanym wydawnictwie Arche. W tym samym roku
wyszed! w wydawnictwie Seuil manifest Noire n’est pas mon métier
autorstwa szesnastu czarnych aktorek. Zaczeto gtosno krytykowac¢ brak we

francuskim teatrze publicznym aktoréw i aktorek racisés/es.

Kluczowy przyktad dali i w tym wypadku dyrektorzy-rezyserzy
najwazniejszych narodowych instytucji. Stéphane Braunschweig (objat
dyrekcje Odéon-Théatre de I'Europe w 2016 roku) do Nagle zesztego lata
Tennessee Williamsa, swojego pierwszego spektaklu w nowym miejscu,
zaangazowal Jeana-Baptiste’a Anoumona (gtowna rola Sebastiana), Océane
Cairaty (jako Miss Foxhill) oraz Boutaina El Fekkak (jako siostre Félicité). W
jego kolejnych inscenizacjach klasyki w 2018 roku gtéwne role zagrali
Adama Diop (Makbet w dramacie Szekspira) oraz Assane Timbo (Chrysalde
w Szkole kobiet Moliera). W Komedii Francuskiej niebiali aktorzy wystepuja
obecnie w inscenizacjach tekstéw Hugo, Moliera czy Wedekinda.
Zrbdznicowana obsada charakteryzuje tez szczegdlnie twdrczos¢ wietnamsko-
algiersko-francuskiej rezyserki Caroline Guiela Nguyen. Rezyserka, obecnie

jedna z najciekawszych na scenie francuskiej, objeta 1 wrzesnia 2023



dyrekcje Théatre National de Strasbourg.

To jednak jedynie kilka przyktadow, a nie powszechna i przez wszystkich
akceptowana praktyka. Model ten jest wciaz podwazany argumentami o
historycznej wiarygodnosci lub sprowadzany do absurdu, do rzekomej
radykalizacji postulatow mniejszosci etnicznych. W odpowiedzi na to
zjawisko rezyser Arnaud Churin - ktory w 2019 roku odwrdcit tradycyjna
obsade Otella Szekspira (obsadzit biatego aktora w roli Maura i wszystkie
pozostate role powierzyt czarnym aktorom i aktorkom) - powiedziat:
,Dlaczego Szwedzi nie twierdza, ze jako jedyni moga zagra¢ Larsa Noréna?
Bo nie byli dyskryminowani. Najpierw musi nastgpi¢ odwrdcenie: czarni
musza gra¢ masowo biatych. Dopiero potem mozemy powiedzie¢, ze kazdy

moze zagra¢ kazdego” (2019).

Postulat réznorodnosci w teatrze francuskim zderza sie tez z argumentem
dotyczacym jakosci artystycznej. Tymczasem kwestie estetyczne nie
wyczerpuja potencjatu sztuki, w tym sztuki performatywnej. Narzedzia
artystyczne sa dzis czesto wykorzystywane do pracy z grupami
wykluczonymi, do budowania wspdlnotowych wiezi, poczucia solidarnosci, a

artywizm stat sie nowa forma sztuki zaangazowane;j.

Trzeba tez podkresli¢, ze sztuka ,jakosciowa artystycznie” jest czesto sztuka,
ktora widz zna po prostu najlepiej. Wiaze sie z rozpoznaniem,
zinternalizowanym przyzwyczajeniem, bo nasze koncepcje jakosci sa
ksztaltowane przez nasze doswiadczenia kulturowe, wyksztatcenie, poglady
polityczne, nasz sposéb pracy, na co wskazywat w latach siedemdziesigtych
XX wieku Pierre Bourdieu, piszac, ze gust ma charakter klasowy. Dzisiaj
tozsamos¢ klasowa ustepuje innym rodzajom identyfikacji, co podkreslat juz
jeden z gldwnych teoretykdw mysli postkolonialnej Homi Bhabha: ,,Choé

wielkie integrujace narracje kapitalizmu i klasy wcigz sa motorem



reprodukcji spotecznej, nie stanowia one same z siebie podstawy tych
rodzajow identyfikacji kulturowej i afektu politycznego, ktore tworza sie
wokot probleméw seksualnosci, rasy, feminizmu” (2010, s. XLI). W 2005 roku
to kolor skdry i doswiadczenie dyskryminacji z nim zwigzane (na polu
spotecznym, ekonomicznym, kulturowym) byt czynnikiem mobilizujacym
emocje obywateli francuskich cité i motywujacym ich do spotecznego zrywu.
Od tego czasu kwestia rasowa znajduje sie w centrum francuskiej debaty
publicznej, przestaniajac inne czynniki prowadzace do nierownosci
spotecznych. Przeciw takiemu uproszczeniu stosunkéw spotecznych i
stosunkéw wtadzy protestuje czesc¢ francuskich intelektualistéw,
intelektualistek i osob kultury (zob. Beaud, Noiriel, 2020), ktorzy podkreslaja
wage klasy spotecznej jako czynnika porzadkujacego pozostate wymiary
tozsamosci. Niezaleznie od debaty, ktdra od kilku lat toczy sie na ten temat
we Francji, potrzeba stworzenia nowego kanonu w sektorze kultury i
oswiaty, wziecia pod uwage réznych standardow oceny jest dzis pilna i
wynika nie z przynaleznosci do réznych klas spotecznych, lecz z wymieszania
sie ludéw, religii, ras w wyniku - jak podkresla Achille Mbembe -
niewolnictwa, kolonializmu i globalizacji. Kamerunski filozof w tekscie
bedacym komentarzem do rozruchow na przedmiesciach Paryza w 2005 roku

pisat:

W prawie wszystkich dziedzinach nowa epoka francuskiej kultury
wytoni sie z fuzji gatunkow i stylow tworzonych z jednej strony w
cité, ze starymi francuskimi podstawami pozbawionymi swojego

samozadowolenia i ptytkiej arogancji (2007).

Wszyscy przywotani w tekscie artysci i artystki swoimi osobami tacza dwa

kontynenty, ich kariery rozwijaja sie czesto zaréwno we Francji, jak i poza



nig, co sprawia, ze moga przygladac sie Franciji (i Afryce') z pomijanych
wczesniej perspektyw - przedmies¢, obszarow zamorskich, dawnych kolonii,
frankofonii, a tym samym ujawnia¢, pokazywac czy poddawac analizie
zarowno ukryte struktury europejskiej tradycji, jak i dzisiejsze schematy
przemocy. Ta droga krocza m.in. Nadia Beugré w tancu, Dieudonné
Niangouna w teatrze, Léonora Miano w literaturze czy Achille Mbembe w
filozofii. Ich , graniczna tozsamosc¢”, by uzy¢ okreslenia Miano, staje sie
zrodtem mozliwosci, a nie stygmatem. Mozliwosci, poniewaz ktadzie
podwaliny pod nowy uniwersalizm zrodzony juz nie z dominacji i asymilacji,
lecz - jak pisze Léonora Miano - z ,ciagtej oscylacji: z jednej przestrzeni do
drugiej, od jednej wrazliwosci do drugiej, od jednej wizji swiata do drugiej”
(2012, s. 25)". Taki uniwersalizm akcentuje konieczno$¢ uznania tego, co w
jednostkach (lub grupach) wyjatkowe. Nie tego, co uniwersalnie podzielane

ze wszystkimi, lecz wtasnie tego, co je odrdznia.

Staje sie Zrédlem mozliwosci rdéwniez dlatego, ze pozwala lokowac literacka,
filozoficzng czy artystyczna perspektywe pomiedzy przesztoscia - kolonialng
historig, terazniejszoscia - opisem tego jak jest obecnie i przysztoscia -
opisem zhybrydyzowanego swiata, czyli tego, co nadchodzi. Procesy
migracyjne, jak zapowiadaja badacze nauk spotecznych, ekonomicznych czy

nauk o klimacie, beda sie bowiem nasilaé we wszystkich kierunkach.

W koncu staje sie zrédtem mozliwosci dlatego, ze pozwala narzucac jezykowi
francuskiemu wtasne reguty, a tym samym przekraczac go i cata tradycje,
ktorej jezyk jest nosnikiem. W ten sposob uwzglednienie réznicy kulturowej i
rasowej w teatrze i tancu prowadzi do ,pobudzenia starej kultury”, ktére
zapowiadatl Achille Mbembe w 2007 roku. Omawiane powyzej strategie
wlaczaja w gtowny obieg sztuki osoby dotad z tego obiegu wykluczane,

ukazujac tym samym emancypacyjny potencjat kultury, a jednoczesnie



odkrywaja nowe jezyki artystyczne. Czy wytwarzane w ten sposéb obrazy nie
sg nowa forma spektaklu rasy? To pytanie pozostawiam na razie otwarte.
Zeby na nie odpowiedzieé, nalezalo wpierw opisa¢ dekolonizacyjne procesy
spoteczno-kulturowe zachodzace obecnie we Francji. Dopiero po
uwspdlnieniu z czytelnikiem i czytelniczka punktu wyjscia mozna zrobi¢ krok

dalej.
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Przypisy

1. W 2017 roku przyjeto Gaele Kamilindi. W kolejnych latach: Birane Ba w 2018 roku, Claine
Clavaron i Séphore Pondi w 2021 roku, Sefe Yeboaha w roku 2023. Obecnie na szesc¢dziesiat
dwie osoby aktorskie w zespole Komedii Francuskiej szes¢ jest niebiatych.

2. Proces ten wiazat sie z dyskusja na temat idei multikulturalizmu (na ten temat zob.
Bobako, 2010).

3. Jesli nie podano inaczej, cytaty sa w ttumaczeniu autorki.

4. To na fali tych obrad Claude Lévi-Strauss, ktory brat w nich udzial, opublikowat w 1952
roku stynny tekst Rasa a historia. Byta to jedna z serii publikacji wydanych wéwczas przez
UNESCO (Lévi-Strauss, 2001, s. 365-367).

5. Podkreslali to sami aktorzy (Robert Liensol cytowany w: Craipeau, 1959), jak i niektorzy
krytycy, np. Paul Morelle, 1959 czy Alfred Simon w audycji Georges’a Godeberta, 1959.



6. Kwestia rasizmu pojawita sie w debacie publicznej wraz z powstaniem Frontu
Narodowego, ale funkcjonowata na jej marginesie. Zob. Fassin, 2009, s. 7.

7. Na temat recepcji Frantza Fanona we Francji zob. tez Bessone, 2015. Badaczka wyrdznia
trzy etapy recepcji dziet Fanona we Francji. Lata 1960-1990 to czas odrzucenia; przetom XX
i XXI wieku to podejscie biograficzne - Fanon jako postac¢ historyczna, ktérej mysl osadzona
jest w konkretnym czasie - lub teoretyczne: Fanon jako mysliciel uniwersalny (w obu
wypadkach analiza dokonuje sie w sytuacji, gdy Francja uznaje juz swoja przesztos¢
kolonialng, ale pomija jej konsekwencje; okres po 2010 roku: twérczos¢ Fanona jako Zrodto
narzedzi konceptualnych dla wspotczesnej diagnozy sytuacji we Francji.

8. Publiczna rozmowa z Ang Pi przeprowadzona przez autorke na Malta Festival Poznan
2023.

9. W wielu krajach afrykanskich jezyk urzedowy jest tylko jednym z wielu uzywanych na co
dzien jezykéw. Zob. Pawlak, 2010.

10. Zob. ksiagzki Leonory Miano, m.in. Afropea, Habiter la frontiere. W latach
osiemdziesigtych XX wieku stowa uzyta Audre Lorde w swoim zbiorze esejow A Burst of
Light (1988), odnoszac sie do kobiet pochodzenia afrykanskiego zamieszkujacych Europe.
11. Trzeba tez podkresli¢ role alternatywnych przestrzeni teatralnych w Paryzu poczatku
XXI wieku, przede wszystkim La Loge czy La Maison des Métallos, w ktérych wystawiano
prace takich artystow jak Kwahulé czy Bintou Dembélé.

12. Program obejmowat kurs teoretyczny i praktyczny z uznanymi twércami i tworczyniami
francuskiego teatru. Odbytlo sie jego pie¢ edycji. Od 2020 roku TNS i jego partnerzy oraz
Fundacja SNCF pracuja nad integracja zawodowa 0sob, ktore program ukonczyly, tworzac
mate formy teatralne zapewniajace aktorom i aktorkom widoczno$é na francuskich scenach.
Na temat pierwszych efektéw programu zob. Salino, 2016.

13. Jedna z najbardziej znanych powiesci Miano La saison de I'ombre (Czas cienia),
uhonorowana w 2013 roku nagroda Prix Femina, podejmuje temat wspotudziatu
przedstawicieli afrykanskich elit w transatlantyckim i transsaharyjskim handlu ludzmi. To
temat niechetnie przywotywany w dyskusjach o historii kontynentu afrykanskiego.

14. Za takim uniwersalizmem opowiadali sie juz tworcy pojecia négritude, krytykujac w
latach trzydziestych XX wieku republikanska idee catkowitej asymilacji i zacierania réznic
kulturowych. O ile dla Aimé Césaire’a négritude bylo przede wszystkim okresleniem
poetyckim, Leopold Senghor nadat mu znaczenie filozoficzne i polityczne, uczynit ideologia
gtoszaca potrzebe budowania cywilizacji uniwersalnej. Do tego dziedzictwa przyznaja sie
Achille Mbembe, Léonora Miano czy tacy pisarze jak Maryse Condé, Alain Mabanckou, cho¢
nie wahaja sie go tez kwestionowaé. Zob. Césaire, 1978; Mbembe, 2013.
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