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/ OTERO

Tancerka, ktora nie tanczy

Maria Magdalena Ozarowska

Fuck Me

rezyseria i dramaturgia: Marina Otero, scenografia, Swiatto, kierownictwo techniczne: David
Seldes, Facundo David, rezyseria Swiatel: Adridn Grimozzi, kostiumy: Uriel Cistaro, muzyka:
Julidn Rodriguez Rona

premiera: 2020, Festival Internacional de Teatro FIBA w Buenos Aires

Love Me

tekst i rezyseria: Marina Otero, Martin Flores Cardenas, rezyseria swiatel: Matias Sendon
premiera: 2022, Festival Internacional de Teatro FIBA w Buenos Aires

pokazy w Nowym Teatrze w Warszawie 14-17 wrzesnia 2023 w ramach 4.
Miedzynarodowego Festiwalu Nowa Europa

Dyptyk Fuck Me i Love Me (premiera kolejnej czesci, Kill Me, planowana jest
na czerwiec 2024) wchodzi w sktad projektu Mariny Otero Remember to
Live, w ktorym argentynska choreografka stawia w centrum swoje zycie i

osobiste doswiadczenia. Eksploracja wtasnego ciata, fizjologii, seksualnosci



zakonczy sie wraz ze Smiercia artystki. Uznana przez krytyke za dziedziczke
Angeliki Liddell (hiszpanskiej rezyserki i pisarki - antyfeministki
rozmitowanej w psychoanalizie, ktérej sztuka wywodzi sie z nienawisci i
gniewu wobec matki, a przede wszystkim siebie) przyznaje sie do narcyzmu i
ekshibicjonizmu. Kogo lub co ma uczynic¢ obiektem badan, jesli nie siebie?
Kto ma o niej mdéwic, jesli nie ona sama? Daleko jednak Otero do Liddell -
ironia i humor przystaniaja narcystyczne zapedy. Joanna Krakowska,
probujac zdefiniowac i uchwycié nowe strategie w polskim teatrze
instytucjonalnym wychodzace naprzeciw post-prawdzie manipulujacej
faktami i emocjami, przyrownata auto-teatr do sceny z Amatora Krzysztofa
Kieslowskiego: ,tytutowy bohater, filmowiec-amator, kieruje kamere na
siebie. Nie powoduje nim narcyzm - powoduje nim bol” (2016). Mimo ze
tekst Krakowskiej odnosi sie do polskiego teatru, fragment ten szczegdlnie
rezonuje ze spektaklami Otero prezentowanymi podczas Festiwalu Nowa
Europa z hastem towarzyszacym tegorocznej edycji - ,Mitos$¢”. To bdl
prowokuje choreografke do dziatania, do przeksztalcania tego, co prywatne i
osobiste w dzieto sztuki. Inng mozliwoscia interpretacyjna jest zafatszowany
PR, sposdb, w jaki Otero reklamuje wlasna tworczos¢. Jako publicznosé nie
mozemy ocenic¢, czy przywolywane wydarzenia z zycia sg prawdziwe.
Dodatkowo sposéb narracji i uzyte narzedzia (o ktorych opowiem w dalszej
czesci tekstu) podsycaja wrazenie oszukania, zafalszowania i

nieautentycznosci.

Fuck Me, czyli ucieczka do przemocy

Czerwona poswiata. Na scene po kolei wchodzi pieciu nagich mezczyzn w
wojskowych buciorach i ochraniaczach na kolana. W rytm latynoskiego
przeboju tancza bardzo ekspresyjnie - przybieraja erotyczne pozy, wykonuja

skoki szpagatowe. Meskie ciato zostaje wyeksponowane z kazdej strony.



Wywotato to wsrdd publicznosci rozochocenie, ale tez Smiech. Prezne,
muskularne, pele witalnosci ciala mezczyzn zestawione zostaja z ciatem
Otero pograzonym w bolu i smutku - poddawanym kiedys angazujacemu
wysitkowi fizycznemu, dyscyplinie wymaganej od zawodowej tancerki, a
potem skomplikowanej operacji kregostupa, po ktérych nastapity lata
rekonwalescencji i rehabilitacji. Kiedy performerzy nazwani kolejno Pueblo
nr 1, Pueblo nr 3 itd. (,Pueblo nr 2 zrezygnowat z udziatu, poniewaz miat
problem z nagoscia”) tryskaja energia i ,ciesza sie zyciem”, Otero ma
usztywnione ciato, ledwo stapa - kazdy krok zdaje sie sprawiac jej ogromna
trudnosc. Roznice w sprawnosci podkreslaja wyswietlane projektorem filmiki
stanowigce podsumowanie kariery tanecznej choreografki - od improwizacji
w domu rodzinnym z kuzynkami, przez komiczne uktady taneczne w stylu
disco, po soléwki Otero niedtugo przed operacja. W pewnym momencie
mowi: ,skonczytam tak, jak skonczytam, tanczac jak oni dzisiaj”.

Spektakl dziala na zasadzie odwrdconego seksizmu - to ciato meskie zostaje
uprzedmiotowione i seksualizowane, a kobieta manipuluje i wydaje rozkazy.
Publicznos¢ - chcac nie chcac - staje sie meskim spojrzeniem. Otero
przyznata sie, ze przedstawienie jest jej zemsta na mezczyznach.
Performerzy stuza jako narzedzia do opowiedzenia historii - wcielaja sie w
choreografke sprzed lat, dokonuja reenacmentéw performansow granych
przez nig na argentynskich scenach przed operacja, jak i tych wymyslonych,
ale nigdy nieodtworzonych. Staja sie ciatem Otero; ciatem, ktérym ona juz
nigdy nie bedzie. W rozmowie po spektaklu, ktora krazyta wokét tematow
uprzedmiotowienia i etyki pracy - podkreslali bezpieczenstwo procesu
twérczego'. Ryzyko kontuzji zostato ograniczone do minimum poprzez
zastosowanie ochraniaczy na kolana, kolierzy magnetycznych
usztywniajacych kark i ciezkiego obuwia chronigcego kostki przed

skreceniem. Jeden z aktoréw, Fred Raposo, opowiadal, ze to rzekome



uprzedmiotowienie pomogto mu zmierzyc¢ sie z konserwatywnym wzorcem
meskosci narzuconym przez ojca. Meskos¢ zaproponowana w Fuck Me jest
frywolna i queerowa.

Po goracych oklaskach i owacjach na stojaco zaczyna gra¢ muzyka. Mescy
performerzy znikaja, a na scene wychodzi naga Otero. Zaczyna biegac, przy
czym komunikuje, ze nie przestanie, pdki ostatnia osoba na widowni nie
opusci sali. W jednej sekundzie podwazone zostaje wszystko, co wydarzyto
sie tego wieczora. Jesli Otero ktamata o swojej kondyc;ji fizycznej, to mogta
podkoloryzowaé inne wydarzenia ze swojego zycia opowiedziane w spektaklu
przez Puebléw lub przez nig sama - Smier¢ babci, polityczne uwiktania
dziadka. Fuck Me miato premiere w 2020 roku - minety juz trzy lata,
podejrzewam, ze ostatnia scena mogta zosta¢ dopisana jako epilog, kolejny
etap zycia. Przedstawienie opowiada o uptywie czasu i ptynnej kondyc;ji ciata,
ktére mierzy sie z bélem, kontuzjami, ale tez potrzebami seksualnymi.
Bardziej niz kltamstwo zastanawia mnie, czy przyjdzie moment, w ktérym
Otero powie: ,juz nie moge tego grac”. Nie tylko performerzy odgrywaja
przeszitosc artystki, sama Otero siebie odgrywa, odwotujac sie do pamieci
ciata. Kazdy kolejny przebieg jest przeciez przywotywaniem nieaktualnej juz
cielesnosci, fizycznosci, ale tez zatoba po utraconej kondycji i mierzeniem sie
z nowa tozsamoscia. W Love Me Otero przedstawi sie juz jako ,tancerka,

ktdra nie tanczy”.

Love Me, czyli ucieczka od przemocy

Love Me jest przeciwienstwem Fuck Me; to spektakl statyczny i cichy. Otero
przez czterdziesci pie¢ minut siedzi na drewnianym stotku ze spuszczona
gtowa i zamknietymi oczyma, co jakis czas przektadajac noge na noge. Z tytu
wyswietlany jest tekst - poetycki i przejmujacy monolog, strumien

Swiadomosci, ,ten niekonczacy sie brudnopis, jakim jest spektakl”. W



milczeniu zapoznajemy sie z perypetiami zycia performerki - z jej
romantycznymi, nieudanymi relacjami z mezczyznami, migracja z Argentyny
do Hiszpanii i towarzyszacym przeprowadzce poczuciem winy, pragnieniem
mitosci, a jednoczesnie checi sprawiania sobie i innym bolu; silnymi
zapedami (auto)destrukcyjnymi. Otero opowiada o brutalnosci ojca, o tym,
jak bit i torturowat jej matke, a nastepnie sama przyznaje sie do sktonnosci
do przemocy. Jednemu z partnerow rozbita porcelanowa filizanke na gtowie,
kiedy spdznit sie kilka godzin na umowiona kolacje, innemu napluta w twarz,
a jeszcze innemu podbita oko. ,Wiem, nie wygladam na agresywna osobe” -
pojawia sie na napis na ekranie. Zrédet przemocy w swojej rodzinie
doszukuje sie w kolonialnej przesztosci. Robi to jednak w sposdb cyniczny i
ironiczny, twierdzac, ze europejskie festiwale zapraszaja osoby takie jak ona
Z poczucia winy, a nie checi poznania latynoskiej kultury. Na samym koncu
zatanczy, przywdziewajac elementy garderoby po ekschtopakach. ,Mowi”, ze
pelne furii, przypominajace chaotyczna walke solo, ktére teraz widzimy, jest
improwizacja. Ale czy mozemy jej ufac?

Do spektaklu zaprosita dramaturga Martina Floresa Cardenasa, ktory w
Fuck Me pehit funkcje superwizora, osoby nadzorujgcej proces pisania
tekstu. Obecnos¢ kogos z zewnatrz w pracach autobiograficznych zawsze
zastanawia, a przede wszystkim podwaza autentycznosc, tym bardziej ze
Cardenas jest wspottworca scenariusza. Otero sprawnie pogrywa ze
strategiami autoteatralnymi, uptynniajac granice miedzy fikcja a
rzeczywistoscia - nie do konca mowi w swoim imieniu. W Fuck Me postuguje
sie aktorami, w Love Me nie pada z jej ust ani jedno stowo. Az do finatowego
tanca siedzi w pétmroku, prawie nieruchomo na krzesle ustawionym na
srodku przestrzeni gry, naprzeciwko publicznosci, a na ekranie za nia
wyswietlany jest tekst. ,Ja” konstruowane jest ze scista precyzja, a my jako

publicznos¢ nie mamy zadnych narzedzi, by powiedziec, ile w tym ,ja”



pozostato Otero, a ile jest autokreacji.

Na fali zainteresowania francuska literatura klasowa i inscenizacji
autobiograficznych powiesci Edouarda Louisa i Didiera Eribona w polskim
teatrze pominieto pewna mozliwosc¢ - literatura ta mogtaby postuzy¢ jako tto
do rozmowy o #MeToo, a szerzej o przekroczeniach i naduzyciach szeroko
komentowanych w mediach, ktorych dopuszczaja sie tworcy i tworczynie
teatralne. Pisarze opowiadaja o uwiktaniu systemowym, ubostwie, wyzysku
ekonomicznym i przemocy na tle homofobicznym, ktorej doswiadczali w tym
samym stopniu od rodziny, jak i rowiesnikow. Zmiana statusu spotecznego
byta procesem dtugim i zawitym, obfitujgcym w przemoc wobec o0sob, ktore
wczesniej krzywdzily. Louis i Eribon méwig wprost: ,przyznaje sie do winy”.
Zdobyta wiedza zmusita ich do autorefleksji i autokrytycyzmu, zrozumienia,
jak na drodze przemiany nie byli wylgcznie ofiarami. W polskich spektaklach
skupiono sie raczej na opowiedzeniu historii przemocy, zawitych relacji z
rodzina i proby objasnienia mechanizméw homofobicznych, jednak nie
wykorzystano konfesji pisarzy do refleksji nad stanem polskiego teatru po
licznych call outach i innych formach nagtasniania naduzyc¢.

Cho¢ wyznanie Otero nie jest opowiescig o awansie spotecznym, to stanowi
akt ogromnej odwagi. Przyznanie sie do winy - do ucieczki w przemoc jako
reakcji obronnej - jest rownoczesnie gestem autoterapeutycznym,
pozwalajacym is¢ dalej i przeprosi¢. Wtasnie ,przeprosi¢” - brzmi to tak

trywialnie, a jednoczesnie obco.
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Przypisy
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