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Nie musisz kochac swojej pracy

Agata Skrzypek

Teraz Poliz
Seks, praca i marzenia

rezyseria i scenariusz (na podstawie ankiet i rozmdéw z osobami z doswiadczeniem pracy
seksualnej): Agnieszka Jakimiak, przestrzen, swiatto i wideo: Mateusz Atman, muzyka: Rafat
Ryterski, kostiumy: Nina Sakowska, produkcja: Monika Balinska, matronat: Fundacja
Feminoteka

premiera: 1 wrzesnia 2023 w siedzibie Potem-o-tem w Warszawie

We wstepie do ksigzki Rewolta prostytutek (2023) Juno Mac i Molly Smith
podnosza kwestie reprezentatywnosci. Kto ma prawo méwic o
pracowni(cz)kach seksualnych - opisywaé, komentowaé oraz
kontekstualizowaé¢ warunki ich zatrudnienia? Czy istnieje profil osoby
najbardziej do tego upowaznionej i kanon najwazniejszych do podjecia
tematow? Autorki wskazuja na pewien paradoks: te sposrod seksworkerek,
ktore zabieraja gtos publicznie, natychmiast sg odsuwane jako zbyt

uprzywilejowane wsrdd marginalizowanych - czyli niereprezentatywne, bo



najwidoczniej nie do konca pozbawione przestrzeni czy prawa do
samorzecznictwa. Impas ten wynika z powszechnego przeslepiania faktu, ze
grupy wykluczane, tak samo jak te uprzywilejowane, nie sg jednorodne, a ich
czlonkowie zgodni ze soba. Zeby go przezwyciezy¢, warto spojrzeé na
sprawe intersekcjonalnie, przez pryzmat sieci przecinajacych sie ze soba
zaleznosci, ktore ksztattuja lokalne i indywidualne historie. Mac i Smith
otwarcie przyznaja, ze pisza swoja ksiazke jako pracownice seksualne, ale
tez jako biate ciskobiety z klasy sredniej, chcac skorzysta¢ ze swojego
uprzywilejowania, by nakresli¢ mozliwie jak najbardziej ztozony, niedajacy
latwych odpowiedzi pejzaz warunkéw zarobkowania innych kobiet z ich
branzy. Zachowuja jednoczesnie Swiadomos¢, ze nie wszystkie pracownice

seksualne podpisalyby sie pod ich stowami.

Przywotuje kwestie reprezentatywnosci, poniewaz wydaje mi sie kluczowa w
odbiorze spektaklu Seks, praca i marzenia Grupy Artystycznej Teraz Poliz w
rezyserii Agnieszki Jakimiak, z udziatem aktorek Doroty Glac i Dominiki
Biernat (zwigzanej z Teatrem Studio), Alesii Maisei, tancerki pole dance,
oraz Szymona Tura, tancerza i performera. Premiera (i jak dotad jedyne trzy
pokazy) odbyly sie w nowej siedzibie niezaleznego teatru Potem-o-tem w
Warszawie. (Zwré¢my przy okazji uwage na ten wielogtowy sojusz
organizacyjny i zastanowmy sie nad warunkami, jakimi dysponuje grupa
Teraz Poliz, chcaca oddawac pole gtosu tym, ktore na co dzien go nie maja -
w momencie, w ktdrym pisze te stowa, artystki nie wiedza jeszcze, kiedy
beda mogly kolejny raz zaprezentowac¢ swoja prace, co wigze sie
prawdopodobnie z tym, ze niewiele programow dofinansowujacych kulture
przeznaczonych jest na eksploatacje przygotowanego projektu. Zagadnienia
poruszane w spektaklu w pewnym sensie odzwierciedlajag warunki, w ktérych

powstat.)



Z rozpedu albo podswiadomie mozemy sformutowac oczekiwanie, by jedyny
obecnie grany (jesli nie pierwszy w historii polskiego teatru) spektakl
podejmujacy kwestie pracy seksualnej podniost wszystkie kwestie sporne z
nig zwigzane, wypowiadat z pozycji umoralniajacej i przyczynit sie do zajscia
(dowolnie interpretowanej) realnej zmiany. Jesli nie jesteSmy znawczyniami
tematu, istnieje szansa, ze odczujemy pewien informacyjny albo emocjonalny
niedosyt, poniewaz spektakl nie rozgrywa konfliktu dramatycznego, ktory
bez reszty angazowatby wszystkie sity poznawcze widowni. Seks, praca i
marzenia traktuje o spotkaniu tych trzech wtasnie obszaréw, totez
niekoniecznie najbardziej adekwatnie bytoby go odbierac jako wypowiedz
kompleksowo wyczerpujaca wszystkie prawne, obyczajowe i sSrodowiskowe
niuanse pracy seksualnej. Prekursorstwo nie zobowigzuje do bycia
adwokatkami mnogosci potrzeb odnosnie do linii narracyjnej spektaklu.
Dramaturgiczna decyzje o zawezeniu tematu do kilku konkretnych spraw
traktuje tu jako probe pozytywnej normatywizacji mowienia ze sceny o pracy
seksualnej. Mowiac o normatywizacji mam na mysli wiaczenie nowych
glosow w obieg teatralny, z wyrazna odmowa prezentowania ich przez
pryzmat protekcjonalizmu, egzotyzacji czy manifestacji fatszywego
zatroskania. W kontekscie watkéw podejmowanych przez Teraz Poliz
(programowo feministycznych) czy Agnieszke Jakimiak (vide: Mita robotka,
2022), spektakl ten jest konsekwentna kontynuacja konkretnych
zainteresowan. Samo zaproszenie na scene pracownikow seksualnych, ktorzy
w swoim imieniu opowiedza to, co uznaja za warte przekazania dalej, jest

zreszta czytelne swiatopogladowo.

Kwestia reprezentatywnosci wydaje mi sie wazna takze dlatego, ze moze
zainteresowac nas, jak fikcyjny porzadek sceny przenika sie z
dokumentalnym charakterem opowiesci i ktéry z nich powinniSmy uznac za

obowigzujacy. Scenariusz powstat na podstawie wywiadow srodowiskowych,



a w spektaklu (cho¢ nie zawsze osobiscie) wystepuje troje seksworkerow.
Oczywiscie, mamy tu do czynienia z produkcja efektu autentycznosci za
pomoca dobranych do tego srodkéw, czyli: ogtoszenia w mediach
spotecznosciowych, ze odbywa sie proces badan terenowych, ktére postuza
pisaniu scenariusza; umieszczenia w spektaklu projekcji wideo, nakreconych
w typowym dla reportazu formacie , gadajacych gtéw” i fragmentow
wypowiedzi audio; funkcjonowanie wszystkich osob na scenie pod
codziennymi imionami, co szczegdlnie uwiarygadniaja aktorki, znane
publicznosci z innych spektakli... Nie oznacza to jednak, ze ktokolwiek jest tu
wyprowadzany na manowce w sprawie tego, czy informacje, ktore otrzymuje,
sq z porzadku dokumentu czy fikcji. Twdrczynie szukaty raczej jezyka i formy
artystycznej, z uzyciem ktorych mogtyby zaprezentowac perspektywe kilku
czy kilkunastu osob, ktorych historie zebraty. Utrzymuja rownowage miedzy

reportazowym a artystycznym charakterem spektaklu.

Wszystko, co powyzsze, podsumuje wiec w kilku zdaniach: ten spektakl nie
stygmatyzuje pracy seksualnej. Ten spektakl odwotuje sie do pewnego
wyimka branzy, a wiec nie opowiada o wszystkim, co z nig zwigzane. Ten
spektakl nie streszcza argumentow za i przeciw legalizacji pracy seksualnej,
sam zajmujgc afirmatywne, wspierajace, nienegocjowalne stanowisko w tej

sprawie.

Strukture przedstawienia wyznaczaja trzy fantazje: seksualna, aseksualna i
spoteczna fantazja seksualna, lecz tematem pomostowym, budujacym
iskrzace porozumienie miedzy odbiorcami a osobami autorskimi, jest praca.
Aktorki i seksworkerki odnajduja punkty wspolne dla swoich zawoddw:
publiczny wystep, dziatania z ciatlem, ptynne tozsamosci, przybrane imiona,
ale tez: ambiwalentny stosunek spoteczenstwa (wspétpracownikow i

klientow) do podmiotowosci i niezaleznosci performerek oraz pracownic



seksualnych czy czeste konfrontacje z mizoginia i seksizmem.
Niewypowiedziana wprost, lecz dos¢ czytelnie podana zostaje kwestia, czy,
widzac tyle podobienstw, nie chciatybysmy wesprzec¢ seksworkerek w

aktywnej walce o godziwe warunki zarobkowania.

Twodrczynie z przymruzeniem oka przechwytuja tu ideologie wolnego rynku,
gloryfikujgc znaczenie pracy w zyciu cztowieka. Przypominaja, ze ksztalttuje
ona nasza dorosta tozsamos¢é: wyznacza status spoteczny i majatkowy, czesto
definiuje to, czy czujemy sie w zyciu spetnieni. Nauczono nas, ze istniejemy
tylko dla niej i powinniSmy byé wdzieczne, ze (lub gdy) ja mamy. Charakter
wykonywanej przez nas pracy okresla nasza podmiotowos¢ do tego stopnia,
ze jesli nie czujemy, ze moglibysSmy wykonywac ja za darmo, to najwidocznie;j
cos jest z nami nie tak. Jesli kochamy swoja prace, nie przepracujemy ani
jednego dnia. Nie pada tu stowo kapitalizm, ale doskonale rozpoznajemy

zaplecze tej retoryki.

Rozmawiajac w tym zartobliwym tonie, ubrane w rozowe kombinezony i
szpilki Glac i Biernat niespiesznie rozpoczynaja spektakl. Wymiana zdan jest
zresztg podstawowa ,jednostka sytuacyjng” catego spektaklu - czesto
wszelkie inne dzialania, szczegdlnie na rézne sposoby czerpiaca z
erotycznych pdz i gestdw choreografia, wydarzaja sie na drugim planie tego,
co pada w rozmowie. Za pomoca pompki, ndg i posladkow aktorki, stojace po
obu krancach dtugiej, lecz waskiej sceny, napetniaja powietrzem dwa
przezroczyste ogromne fotele, poruszajac sie w sposob, ktory imituje ruchy
kopulacyjne. W pewnym momencie, powotujac sie na zawrotne dane
statystyczne z badan amerykanskich naukowcow, pytaja widzéw o uprawiany
zaw0d i to, czy kochaja go na tyle, by pracowac za darmo. Premierowa
widownia chetnie dzieli sie tymi informacjami, ja tymczasem robie w myslach

szybki rachunek sumienia, ktéry daje mi duzo do myslenia. W kontekscie



pracy seksualnej kwestia czerpania osobistej satysfakcji z wykonywane;j
pracy jest dalej niz drugorzedna wobec kluczowej motywacji, ktora sa
wzgledy materialne. Aktorki prowadza te rozmowe w taki sposéb, by
powszechnie zinterioryzowane przemieszanie poczucia misji z koniecznoscia
zarobku nie stanowito Zrodta deprecjacji jednostek, jedynie ukazywato, jak
dziata mechanizm wolnego rynku i neoliberalnej mentalnosci,
ukierunkowany na maksymalny zysk i minimalne koszty jego uzyskania.
Strategia przetrwania jest wiec zadbanie o prawo do nazywania
wykonywanych przez siebie czynnosci zarobkowych praca, by moc korzystac
z zabezpieczen przystugujacych z tego tytutu. A tego wtasnie odmawia sie

osobom sprzedajacym ustugi seksualne.

W trzech fantazjach, o ktérych wspomniatam wczesniej, aktorki i
seksworkerki wytwarzaja oraz prezentujq prébki takiego urzadzenia
rzeczywistosci, w ktorej sSrodowisko pracy jest przyjazne, a jej wykonywanie
bezpieczne. Sam akt wyobrazania sobie ma wielkg moc terapeutyczna i
kreacyjng, wypetniaja sie w nim roznorakie potrzeby. Nasze umysty
dostarczaja nam mozliwos¢ zaprojektowania wymarzonego doswiadczenia
czy scenariusza przebiegu danej sytuacji, a czasem potrzebujemy ludzi,
ktdrzy ucielesnia to wyobrazenie i dzieki nim zakosztujemy cho¢ jego
namiastki; w spektaklu performatywne odtworzenie fantazji seksualnej zas
jest uktonem w stosunku do nieubezpieczonych i niestabilnych finansowo
pracownic, ktére zawodowo spetniaja potrzeby innych ludzi, pozwalajac im

poczu¢ owo spelnienie.

Pierwsza fantazje przedstawia Alesia Maisei, tancerka w klubie nocnym.
Najpierw ogladamy ja na projekcji wideo, gdzie przebitki jej wypowiedzi
prezentuja mtoda, wysportowana dziewczyne, ktdra ¢wiczy na rurze w sali

gimnastycznej. Maisei opowiada o tym, ze choc¢ pracuje tylko trzy dni w



tygodniu, od pdZznego popotudnia do nocy, musi caty czas by¢ w formie, a
takze dbac o ciato, twarz, makijaz czy kostium. Chciataby dostawaé¢ podstawe
wynagrodzenia, nie tylko prowizje ze sprzedazy napojéw w barze oraz miec¢
ubezpieczenie. Krytykuje polityke klubu, ktérego wtasciciel obliguje kazda z
tancerek do wyrobienia konkretnej liczby godzin w pokojach prywatnych, z
czego one maja najmniejsze zyski. Wideo sie konczy, a Maisei w kostiumie
striptizerki, ogromnym futrze i szpilkach pojawia sie na scenie, zajmuje
miejsce w fotelu i, zapytana przez aktorki, czy zechciataby, by
zainscenizowaly jej fantazje erotyczna, zgadza sie. Scena przyciemnia sie do
czerwonego potmroku, ktory tu i Owdzie urozmaicaja wniesione przez
Biernat i Glac swiecace kolorowo dildo i czaszki. Fantazja nie jest wolna od
przemocy, braku konsentu czy kiczu; jednoczesnie nie ma stuzyé ani podobac
sie nikomu poza jej autorka. W finale sceny Maisei wykonuje taniec na rurze
- stojacej przez caty czas na srodku niewielkiej sceny - do heavymetalowego
kawatka, wsrdd btyskajacych wokot niej laserowych swiatet. Bliskosc¢ i
intymnos$¢ poteguje wrazenie spektakularnosci tego wystepu. To takze jeden
z takich momentow, w ktorych kontekst miejsca zmienia charakter
wykonywanej czynnosci: pokazywany w teatrze taniec Maisei bedzie przede
wszystkim popisem warsztatu choreograficznego i kondycji scenicznej;
skorzane czarne harnessy i wysokie buty, w ktérych tanczy, odsytaja do
miejsca jej pracy, ale rownie dobrze moga by¢ kostiumem, ktéry performerka

zatozyta na czas inscenizacji swojej fantazji.

Druga fantazja jest aseksualna. Ponownie dotyczy warunkéw pracy. Nic sie
W niej nie dzieje, a przynajmniej tak deklaruja wylegujace sie w fotelach oraz
tarzajace w rozsypanej po podtodze ziemi nagie performerki - poniewaz jest
o swietym spokoju. Ten natomiast osigga sie poprzez otrzymanie zaptaty za
prace z gory. W tej scenie Glac i Biernat podnosza kwestie niskich ptac i

niepewnosci zatrudnienia jako artystki zarabiajace na zycie tak na etacie, jak



i w réznych projektach, znéw szpikujac ten temat sSrodowiskowymi
podtekstami, dzieki ktorym osiggaja ciche, cho¢ przerywane chichotami,

porozumienie z widownig.

Bohaterem ostatniej sekwencji, seksualnej fantazji spotecznej, jest Szymon
Tur, aktor i tancerz, ktory przedstawia sie na nagraniu jako takze
seksworker. Sam ustala sobie godziny pracy, a dochdd z kamerek jest dla
niego uzupemieniem niewielkiego zarobku z pracy artystycznej. Jego
postulatem jest takie urzadzenie swiata, w ktorym praca seksualna nie jest
stygmatyzowana, a teatralna staje sie bardziej transparentna. Tur pojawia
sie rOwniez na Zywo, we wzruszajacej scenie przymierzania sie do
telefonicznego coming outu przed swoja babcia. Wciela sie takze w postac
Andzela, oprowadzajacego Gabrielle (Glac) po jej nowym miejscu pracy.
Performerzy wspdlnie inscenizuja wizje tego, jak mogltyby wygladaé¢ dni w
biurze, gdyby przebiegaly w przyjemnej atmosferze i na wzor idealnych
zasad zaczerpnietych z branzy ustug seksualnych. Zobaczmy, tak na prébe:
wszyscy byliby dla siebie mili, pomocni, uwazni na swoje potrzeby, prawiliby
sobie komplementy, zadawali duzo pytan o samopoczucie i szanowali
wzajemnie granice; pracowatoby sie trzy dni w tygodniu w indywidualnie
wyznaczonych godzinach i otrzymywato z géry ustalong kwote za jasno
okreslony zakres zadan. W wypetionej wzajemnym zainteresowaniem
rozmowie obojga wspoétpracownikow, ktdéra, przechodzac przez ukryte w
Scianie okien drzwi, przenosza na zewnatrz, coraz czesciej pojawia sie
odniesienie do ideatu transparentnosci: ptac, terminow, dni wolnych,
podzialu obowiazkdéw, bezpieczenstwa, zasad korzystania z wspolnej
przestrzeni i tak dalej. Dotaczajac do slizgajacej sie ciatem i twarza po szybie
Biernat performerzy wykrzykuja: ,transparentnos¢!”, jakby chcieli
powiedzie¢: ,eureka!”, z emfazg, w uniesieniu, zachwycie i ekstazie.

Chuchajac namietnie w szybe, wypisuja palcami to najbardziej seksowne



stowo, jakie moze pas¢ w miejscu pracy.

Twdrczynie Seksu, pracy i marzen podchodza do opowiesci o pracy
seksualnej od nieoczywistej strony. Zamiast wdawac sie w dyskusje
Swiatopogladowe czy demonizowac¢ temat, oddaja gtos seksworkerom i
jednoczesnie wiaczaja go w szersza dyskusje o prekaryjnych warunkach
zatrudnienia, ktérych (rozmaite) konsekwencje dotykaja znacznie wiecej
srodowisk. Nie ma tu jednak miejsca na zamartwianie sie, przyttaczanie i
produkowanie zlych emocji, zwtaszcza ze lekkos¢ i komizm scen wcale nie
odbieraja przedstawieniu mocy wzbudzania refleksji. Spektakl rozpuszcza
kapitalistyczna triade, wedle ktorej praca wyznacza tozsamos¢ do tego
stopnia, ze ma przynosi¢ osobista satysfakcje, a przynajmniej budzic¢
szacunek i w zwiazku z powyzszym mozna wykonywacé ja bez zaptaty.

Tymczasem pracy nie trzeba kocha¢; wystarczy moc sie za nig utrzymad.
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