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Raz za razem

Wiktoria Tabak
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Matki. Piesn na czas wojny

koncepcja, rezyseria: Marta Gornicka, libretto: Marta Gérnicka i zespot, muzyka: Wojciech
Frycz, Marta Gérnicka, choreografia: Evelin Facchini, scenografia: Robert Rumas, kostiumy:
Joanna Zatleska, wspotpraca dramaturgiczna: Olga Byrska, Maria Jasinska, wideo: Michat
Rumas, Justyna Ortowska, projekcje wideo: Michat Jankowski, Swiatto: Artur Sienicki

polska premiera: 29 wrzesnia 2023

Jak brzmi ostatnie zdanie, ktore pada w spektaklu Matki. Piesn na czas wojny
wyrezyserowanym przez Marte Gdrnicka? ,Never again” - stysze je i widze
na ekranie. Pojawia sie, pulsuje i znika. Mysle: nigdy wiecej wojny, nigdy
wiecej niczym nieuzasadnionej agresji, nigdy wiecej brutalnych gwalttéw na
kobietach i dzieciach, nigdy wiecej czynienia z mezczyzn miesa armatniego,

nigdy wiecej cierpienia bezbronnych ludzi, nigdy wiecej zbrodni z nienawisci,



nigdy wiecej ludobdjstwa. I tak dalej.
Nigdy wiecej?

Na chwile przed ogtoszeniem 10 grudnia 1948 roku Powszechnej Deklaracji
Praw Cztowieka panstwa cztonkowskie Organizacji Narodéw Zjednoczonych
zatwierdzily Konwencje w sprawie zapobiegania i karania zbrodni
ludobdjstwa, ktorej przyswiecata zbiorowa potrzeba i misja, by horror
Holokaustu nigdy wiecej sie nie powtorzyt. Byl to zreszta pierwszy traktat

dotyczacy praw czlowieka przyjety przez Zgromadzenie Ogélne ONZ.

Z czasem jednak, jak zauwazyt Adama Dieng, byly doradca ONZ do spraw
zapobiegania ludobdjstwu, z ,nigdy wiecej” zrobito sie ,raz za razem” (time
and time again). A przynajmniej to drugie okreslenie bardziej pasowato do
opisu tego, co dziato sie na swiecie. Bo po 1945 roku ztamano wiele obietnic,
a Syria, Srebrenica, Rwanda, Kambodza, Darfur, Bosnia, Bucza czy Mariupol
to tylko niektore z nich. Wspomniat o tym réwniez w ubiegtym roku
Wotodymyr Zetenski zaraz po tym, jak Rosja ostrzelata Babi Jar, miejsce, w
ktorym nazisci podczas II wojny Swiatowej dokonali masowych egzekucji
przeciwko ludnosci zydowskiej: ,Jaki jest sens powtarzania «nigdy wiecej»
przez 80 lat, skoro swiat milczy, gdy bomba spada na Babi Jar? Zgineto co

najmniej pie¢ osoéb. Historia sie powtarza...”' - napisat na Twitterze.

Co poszto nie tak? W tekscie The Failure of the Universal Declaration of
Human Rights Jacob Dolinger analizowat kluczowe, jego zdaniem, btedy
popeinione przy pracy nad Powszechng Deklaracjg Praw Cztowieka (2016).
Przede wszystkim odnosita sie ona do praw pojedynczego cztowieka, a
zaréwno przesladowania ze strony nazistéw, jak i p6Zniejsze nie byty

skierowane przeciwko jednostkom, lecz wspolnotom i narodom. W dodatku



panstwa zaangazowane w prace nad deklaracja same dopuszczaly sie
okrucienstw, by wspomnie¢ tu tylko o brutalnej obecnosci Belgii w Kongo,
Francji w Afryce Pdinocnej czy o segregacji rasowej w Stanach
Zjednoczonych. Do tego dochodza takie kwestie, jak problemy z
egzekwowalnoscia deklaracji i jej relacja do wewnetrznych systemow praw

panstw, ktére ja przyjely.

Ale przesztos¢ zawsze moze mieé inng przysztosé, a przysztos¢ moze znalezé
inng przesztos¢. Pisata o tym wielokrotnie Rebecca Schneider, inspirujac do
poszukiwania takich przesztosci, ktore pozwolityby na pomyslenie innych
przysztosci, na ich odrodzenie poza ramami kapitatu i poza imperialng
dynamika rozwoju (2017). Przesztosci, czesto pelnych réznych form oporu,
ktdre zostaly wymazane lub catkowicie odrzucone. Jesli zatem przemoc, na
ktdérej zbudowana zostata nowoczesna cywilizacja, jest repetytywna i
funkcjonuje w cyklach, a w dodatku nie jest linearna, tylko ciggle wirusuje
terazniejszosc¢, to nalezy podejs¢ do tej powtarzalnosci bez zaprzeczania jej,

ale - inaczej.

Ta zmiana akcentu pozwala Schneider przekierowaé trajektorie sprawczosci:
uniemozliwia zatrzymanie sie na uznaniu powtarzalnosci przemocy i
roztozeniu wobec niej rak, sprawia, ze przy okazji kazdego powtorzenia
pojawia sie szansa na nowa reakcje. Szansa, ktdra jest nie tylko szansg, ale i
etycznym obowigzkiem. A to jednak, co innego niz powtarzanie w kétko mato

wiarygodnej deklaracji ,nigdy wiecej”.

Obrazy Europy

Taka inng reakcja - w porownaniu chocby do tej na kryzys migracyjny

bedacy konsekwencja wojny domowej w Syrii - byta odpowiedZ polskiego



spoteczenstwa na wojne w Ukrainie wywotana przez rosyjskiego agresora
ponad pottora roku temu. Teraz, coraz czesciej, zwlaszcza podczas kampanii
wyborczej, uderza sie w antyukrainskie tony, a naszych wschodnich
sasiadow probuje obsadza¢ w roli wrogow - przede wszystkim jako tych,
ktérzy cos nam odbieraja. Granice ogolnej empatii druzgocaco sie w tym

przypadku zawezity.

By¢ moze wtasnie z uwagi na moment, w ktérym znalezliSmy sie jako
spoteczenstwo, spektakl Gérnickiej nie opowiada tylko o traumach czy
okropienstwach wojny, ale tez o nas, Polakach i o nas, Europejczykach.
Zapewne odbiér Matek bedzie nieco inny w zaleznosci od miejsca prezentacji
przedstawienia, jednak kluczowa teza - o tym, ze Europa, do ktérej
wyobrazenia sie przyzwyczailiSmy i do ktérej czesto sie odwotujemy, nie
istnieje, a moze i nigdy w takiej formie nie istniata - powinna by¢ czytelna

wszedzie.

Do tego zreszta nawigzuje jedna z bardziej przejmujacych sekwencji Matek.
Ta, w ktoérej chor, ztozony z dwudziestu jeden ukrainskich, biatoruskich i
polskich kobiet w wieku od dziewieciu do siedemdziesieciu jeden lat
(uchodzczyn, dotknietych politycznymi przesladowaniami i tych, ktére
udzielilty im wsparcia), wyspiewuje piesh o zadowolonej z siebie, kalkulujacej
na chtodno, zyjacej swoimi dawnymi traumami i resentymentami Europie.
Catkiem niedawno podobne oskarzenia sformutowaty Nina Khyzhna i Liuba
IInytska w Powiem ci jutro w szczecinskim Teatrze Wspdtczesnym,
organizujac na scenie pogrzeb pokoju (a doktadnie: zyjacego w latach
1945-2022 Pax Europa), ktory poprzedzata seria dyplomatycznych
choreografii odgrywanych przez osoby zajmujace wysokie stanowiska

panstwowe.

O ile jednak Khyzhna i Ilnytska tkaly swoja gteboko pacyfistyczna opowiesc¢



za pomocga symboli i metafor, o tyle Gornicka wraz z chorzystkami
zdecydowata sie na wieksza konfrontacje z publicznoscia. Obecne na scenie
aktorki otwarcie opowiadaja o tym, ze gwatty na ich ciatach staty sie
powszechnym narzedziem prowadzenia wojny w Ukrainie. Trudno sie o tym
stucha, cho¢ to swiadectwo, ktore musi wybrzmie¢ i ktore trzeba ustyszec.
Na szczescie uchodZczynie nie zostaty w Matkach zamkniete wytacznie w
rolach ofiar wojny czy przemocy seksualnej, dlatego trafniejsze bytoby tutaj
okreslenie ,te, ktore przetrwalty” badz anglojezyczne stowo survivor
ttumaczone w tym przypadku jako ,ocalate” badz ,nieustraszone”. Bo,

paradoksalnie, jest to historia o ich niebywate;j sile.

Ale kobiety grajace w Matkach nie mowia tylko o traumach, ktérych
doswiadczyty od momentu wybuchu wojny, duzo uwagi poswiecaja tez, z
jednej strony, ztosci, z drugiej - nadziei. Ztosci na to, ze Europa coraz
czesciej odwraca wzrok od Ukrainy, obojetnieje na jej cierpienie, oraz na to,
ze ta sama Europa, ktéra ciaggle powoluje sie na demokratyczne wartosci, nie
zareagowata w odpowiednim momencie i nie powstrzymata
imperialistycznych zapedow Rosji. A nadziei - na spotkanie z najblizszymi, na
powrot do domu i do przerwanych przez wojne codziennych rytuatéw. Przede

wszystkim jednak - nadziei na sprawiedliwosé.

Zaafektowane ciatla

Glownym narzedziem transmitujacym afekt w spektaklach Marty Gérnickiej
jest glos, ale tez obecnosc. I to zaréwno obecnosé rezyserki dyrygujacej
chorem z widowni, jak i silna obecnos¢ sceniczna chérzystek w réoznym
wieku, bedacych reprezentacja wiekszej catosci. Tej pierwszej
doswiadczytam szczegdlnie intensywnie, poniewaz siedziatam tuz obok

stojacej posrodku rzedu Gornickiej. Tak blisko, ze oprocz gtosow



dobiegajacych ze sceny, styszatam tez jej szept, a katem oka widziatam
wykonywane przez nia gesty. Wzrusza mnie to, w jaki sposob gtos dyrygentki
oraz gtosy wystepujacych na scenie kobiet splataja sie ze sobg, wzajemnie

sie napedzajac i wlaczajac do tej afektywnej wymiany takze publicznosc.

Kobiety, aktorki, chérzystki raz ustawiaja sie w szereg, innym razem
rozpraszaja sie po scenie, siedzg, wstaja, ktada sie, patrza to na siebie, to na
widzki w zaleznosci od tego, o czym akurat spiewaja lub deklamuja i czy
robig to wspodlnie, czy maja wydzielone partie solowe. Sa troche jak jedno
ciato, czesto mowiace jednym gtosem, lecz niepozbawione indywidualnosci.
By¢ moze nawet ich zamknieta w ramach zbiorowosci indywidualnos¢ jest
tutaj jeszcze bardziej uwydatniania. Bo nawet jesli mowia razem, wspolnym
glosem, to na ten gtos sktadaja sie przeciez rézne historie, przezycia,
doswiadczenia, emocje czy marzenia. Nie ma tu mowy o projektowaniu
uniwersalnej badz fantazmatycznej figury uchodzczyni - shuzy temu
chociazby zréznicowanie wiekowe chorzystek. Inaczej brzmia opowiesci o
wojnie wyspiewywane przez kilkuletnie dzieci, inaczej przez ich matki oraz

matki ich matek.

Tytutowa piesn na czas wojny to szczedriwka (ukr. menpiska), tradycyjna
ukrainska piesn z czasow przedchrzescijanskich, Spiewana wylgcznie przez
kobiety i dzieci. Od niej rozpoczynaja sie Matki. Jest wiele wersji szczedriwki
- to troche zaklecie, troche modlitwa. Zawsze kierowana do konkretnej osoby
(samotnej, chorej, smutnej, stuzacej w armii) zawiera zyczenia szczescia,
pomyslnosci i odrodzenia, ktére, jak wierzono, spetniaja sie, gdy sa
wyspiewywane. Szczedriwka w wykonaniu choru babek, matek, corek jest po
prostu przejmujaca. I to z kilku powodow. Po pierwsze, bo jest o
odzyskiwaniu gtosu i o miejscu, w ktérym ten gtos moze wybrzmiec¢. Po

drugie, bo zawiera w sobie zyczenia dla nas wszystkich. Po trzecie, z uwagi



na hotd ztozony tradycji ukrainskiego spiewu, zywego gtosu, ktéry przeszywa
i dojmuje. Ten Spiew to przestrzen, ktérej nie da sie zawtaszczycC. A ten gtos
to gtos, ktorego, mimo wszystko, nie da sie uciszy¢. I niech niesie sie on w

Swiat.
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