didaskalia
Garebn feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 177
Data wydania: pazdziernik 2023
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/slodko-spiaca-europa-albo-trzy-spektakle-o-wojnie

/ UKRAINA

Stodko Spigca Europa albo trzy spektakle o
wojnie

Ewa Bal

Narodowy Akademicki Teatr Dramatyczny im. Iwana Franki w Iwano-Frankiwsku
Adam Mickiewicz
Dziady

ttumaczenie: Wiktor Humeniuk, rezyseria: Maja Kleczewska, scenografia: Wojciech Pus,
choreografia: Kaya Kotodziejczyk, kostiumy: Konrad Parol, muzyka: Cezary Duchnowski

premiera: 27 maja 2023

Fundacja CHOR KOBIET; Teatr Powszechny w Warszawie; Maxim Gorki Theater; Festival
d’Avignon; Maillon, Théatre de Strasbourg - Scene européenne; SPRING Performing Arts
Festival; Tangente St. Polten - Festival Fur Gegenwartskultur

Matki. Piesn na czas wojny

koncepcja, rezyseria: Marta Gornicka, libretto: Marta Gérnicka i zespot, muzyka: Wojciech
Frycz, Marta Gérnicka, choreografia: Evelin Facchini, scenografia: Robert Rumas, kostiumy:
Joanna Zatleska, wspotpraca dramaturgiczna: Olga Byrska, Maria Jasinska, wideo: Michat
Rumas, Justyna Ortowska, projekcje wideo: Michat Jankowski, Swiatto: Artur Sienicki

premiera: 29 wrzesnia 2023



Teatr Wspolczesny w Szczecinie
Powiem Ci jutro

rezyseria: Nina Khyzhna, scenariusz i dramaturgia: Liuba Ilnytska, przektad: Maciej
Piotrowski, konsultacje dramaturgiczne: Anna Mazurek, choreografia: Nina Khyzhna,
scenografia i kostiumy: Anna Oramus, muzyka: Nick Acorne, rezyseria Swiatla: Piotr
Nykowski

premiera: 23 czerwca 2023

Zaczne od zdania warunkowego. Jesli jakis rezyser czy artysta z Unii
Europejskiej decyduje sie dzisiaj na przyjazd i prace w Ukrainie, to jest to akt
wielkiej odwagi i solidarnosci z Ukraincami. I nie dlatego wcale, ze na co
dzien w kazdym miescie spadaja tutaj ludziom na gtowe bomby, i ze cztowiek
ryzykuje w tym sensie wlasnym zyciem, bo nie w kazdym spadaja i nie
codziennie. Sa oczywiscie miejsca, gdzie zycie ludzkie jest zagrozone w
kazdej minucie, ale sg tez takie, w ktérych zyje sie w miare spokojnie
(jakkolwiek by to dziwnie zabrzmiato), gdyby oczywiscie nie te wyjace syreny
podczas nalotdw i pogrzeby wojskowych... Iwano-Frankiwsk lezacy na
zachodzie Ukrainy do tych ostatnich miast wtasnie nalezy. Akt wielkiej
odwagi polega wiec, wedlug mnie, przede wszystkim na tym, by wyjs¢ ze
strefy komfortu, jaka jest Europa Zachodnia, przezwyciezy¢ wtasny strach i
zrozumiec, ze po drugiej stronie granicy znajduja sie caly czas ludzie gotowi
do wspétpracy pomimo wojny. Sadze wiec, ze Maja Kleczewska, ktora
przyjechata do Narodowego Akademickiego Teatru Dramatycznego w Iwano-
Frankiwsku, by wystawi¢ Dziady wraz z polskim zespotem: scenografem
Wojciechem Pusiem, autorem kostiuméw Konradem Parolem, choreografka
Kaya Kotodziejczyk, kompozytorem Cezarym Duchnowskim, a takze
wspotproducent spektaklu, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,

zrobili pod tym wzgledem gest bardzo stuszny i potrzebny Ukrainie. Pytanie,



komu jeszcze potrzebny i na ile potrzebny ukrainskiej publicznosci.

Zanim na nie odpowiem, dorzuce garsé informacji. Cho¢ polski widz pewnie
nie wyobraza sobie, by kto$ w naszym kraju Dziadow nie znat lub chociazby o
nich nie styszat w czasie szkolnej edukacji, to musi pogodzi¢ sie z faktem, ze
w Ukrainie dramat Mickiewicza pozostawat poza zainteresowaniami teatru.
Nie byt nawet na ukrainski thumaczony i pierwszy raz w tym jezyku ukazat
sie drukiem dopiero rok temu z inicjatywy Wiktora Humeniuka, z okazji
dwusetnej rocznicy powstania Dziadow, przy wsparciu Instytutu Literatury
(nad ktérym dzisiaj zbieraja sie czarne chmury, ale to inna historia).
Wczesniej, w XIX i XX wieku na terytorium Galicji Wschodniej (czyli
dzisiejszym zachodzie Ukrainy) Dziady oczywiscie byly grywane, ale po
polsku'. Trudno jednak w zwiazku z tym méwic o jakiej$ historycznej
ciagtosci czy przejmowaniu przez Ukraincow spuscizny kulturowej z czaséw
polskiej okupacji tych ziem (zob. Beauvois, 1987; Hrycak, 2023). Rola
Polakow na zachodnim terytorium Ukrainy postrzegana bywa dzisiaj
powszechnie w kategoriach kolonialnej matrycy wtadzy, ktéra nie zelzata ani
w XIX wieku, ani tym bardziej po 1918 roku. Z kolei za czaséw Zwigzku
Radzieckiego tekst tak jawnie antyrosyjski jak Dziady nie mogtby przeciez
znalez¢ sie w repertuarze zadnego teatru w Ukrainie. Po 1991 roku wreszcie
Ukraincy mieli do odpracowania znacznie wiecej wtasnych przemilczanych
tematow i traum, z ktorymi powoli zaczynali sie mierzyé w teatrze, niz
nadrabianie zalegtosci kanonicznych tekstow romantyzmu polskiego (zob.
Matusiak, 2018, Harbuziuk, 2017). Mozna zatem powiedzieé, ze pomyst
Kleczewskiej wystawienia Dziadow w Ukrainie, dopiero dzisiaj w obliczu
wojny z Rosjq, trafia na dobry grunt, bo, jak méwi rezyserka w wywiadzie dla
ukrainskiej telewizji’, nie ma w Polsce drugiego tak antyrosyjskiego tekstu
dramatycznego i w tym sensie moze by¢ on wspdlna ptaszczyzna

porozumienia obydwu krajow.



Nie wiem zresztq, czy akurat znajomos¢ dramatu cokolwiek ukrainskiemu
widzowi by pomogta, bo spektakl Kleczewskiej gtebiej osadzony jest w
kontekscie popkultury, telewizji i seriali na platformach streamingowych, niz
kultury literackiej. I trudno tez poréwnywac to przedstawienie do
krakowskich Dziadow w Teatrze im. Stowackiego, gdyz poza drobnymi
szczegoOtami scenograficznymi jest to zupeknie inne i samodzielne
przedsiewziecie artystyczne. Z dramatu Mickiewicza w tej inscenizacji
Kleczewska wykorzystata tylko cztery sceny z trzeciej czesci: scene
wiezienng, Wielka Improwizacje, egzorcyzmy oraz scene z elementami
salonu warszawskiego i balu u Senatora. Jej zabieg byt prosty i czytelny dla
wszystkich: osadzeni w celi sg ukrainskimi wojskowymi z Azowstalu, ktorzy
dostali sie do rosyjskiej niewoli. Ich cela, podobnie jak w krakowskim
przedstawieniu, znajduje sie w scenicznej zapadni, a to, co sie w niej dzieje,
ogladamy w powiekszeniu na wideo wyswietlanym na dwoch potaczonych ze
soba ekranach zawieszonych u zwienczenia proscenium. Kamery zas tak
kadruja wojskowych, aby na razie nie pokazywac stojacego na uboczu
Konrada granego przez Romana Lutskiego, do czasu, kiedy razem z

przyjaciolmi nie zacznie Spiewac ,Zemsta na wroga!”.

Ta zemsta, oczywiscie, nie ma formy walki zbrojnej, tylko deklaracji
catkowitego poswiecenia sie narodowi, ktéra wybrzmiewa w Wielkiej
Improwizacji. Nie wiem jednak, na ile ten skrajnie jednak indywidualistyczny
a momentami egocentryczny monolog poety z dramatu Mickiewicza,
wygtaszany niezwykle poruszajaco przez Romana Lutskiego, koreluje ze
wspolnotowym modelem oporu, wsparcia i wspotpracy, ktéry przyswieca
konkretni koryfeusze, a artysci, pisarze, piosenkarze czy aktorzy wiaczaja sie
aktywnie do walki zbrojnej albo pracuja intensywnie na zapleczu frontu,

czego przyktadem moze byc¢ logistyczna i zaopatrzeniowa dziatalnos¢ Serhija



Zadana. W Ukrainie zrezygnowano nawet, co uswiadomili mi moi koledzy z
Iwano-Frankiwska, z uzywanego na poczatkowym etapie pelnowymiarowej
wojny okreslenia ,kulturowy front”, bo nikt nie ma juz ztudzen, ze jedynym
prawdziwym frontem moze by¢ walka oddziatéw zbrojnych z wojskiem
rosyjskim, natomiast dziatalnos¢ na polu kultury, cho¢ oczywiscie bardzo
istotna, nazywana by¢ powinna inaczej: oporem, wsparciem, budzeniem

Swiadomosci spotecznej, ale nie frontem.

Niemniej jednak, wotanie Konrada do Boga w Wielkiej Improwizacji, by sie
odezwal, oczywiscie zmienia sie w gtos przeciwko catemu rosyjskiemu
prawostawnemu Kosciotowi, bo juz chwile pdzniej ksiadz Piotr wystepuje w
kolejnej scenie jako rosyjski patriarcha Kirytt Gundiajew, ktéry probuje
wypedzi¢ biesa z ukrainskiego poety i uswiadomié¢ mu, za pomoca
podtapiania w Swieconej wodzie oraz dymu kadzidta, by wyrzekt sie swoich
bluzZnierstw. Pod tym wzgledem, podobnie jak w polskim przedstawieniu,
Kleczewska nie pozostawia na przedstawicielach Kosciota suchej nitki, cho¢
oczywiscie mowa o dwdch roznych Kosciotach. Ciekawe jednak w
inscenizacji ukrainskiej jest to, ze ostatecznie nie wiadomo, kto z kogo
wypedza tutaj biesa, czy patriarcha z Konrada, czy jednak, swoja

nieustepliwoscia, Konrad z patriarchy.

Mam tez watpliwosci co do tego, czy trzeba akurat ukrainskim widzom
uswiadamiac, ze rosyjska Cerkiew prawostawna i caty swiat rosyjskiej
kultury podszyty jest diabtem. A jednak Kleczewska w krétkiej projekcji
wienczacej trzy pierwsze sceny i przed kolejna - rozgrywajaca sie w foyer
teatru - pokazuje na duzym kinowym ekranie rodzaj teledysku z obrazami
czotowych przedstawicieli rosyjskiego swiata sztuki. Wystepuja oni na tle
ruin europejskich zabytkéw kultury, a ich twarze (miedzy innymi Nikity

Michatkowa) zalewa czern, upodabniajac ich do znanych z seriali zombie.



Czyzby Ukraincy nie wiedzieli, ze Rosjanie to orki? Czyzby ich wtasne
doswiadczenia tej wojny, zbrodnie w Irpieniu i w Buczy nie dos¢ juz
wstrzasnety tutejszymi mieszkancami, ze trzeba im o tym jeszcze raz tak

nachalnie przypominac?

No chyba, ze adresatem tego przedstawienia w zamysle rezyserki nie byta
lokalna, ukrainska publicznos¢, tylko raczej widzowie miedzynarodowych
festiwali, za$ ukrainscy aktorzy zostali w nim w pewien sposéb uzyci do
uwierzytelnienia przekazu? Pisze tak dlatego, ze scena Salonu, rozgrywajaca
sie w foyer teatru, na czerwonym dywanie, reprodukuje atmosfere festiwalu
w Cannes w 2022 roku, gdzie jak pewnie niektorzy widzowie jeszcze
pamietaja, zakwalifikowano do konkursu gtéwnego film Zona Czajkowskiego
w rezyserii Kiritta Sieriebriennikowa. W odpowiedzi na te decyzje
selekcjonerow, jedna z aktywistek wyrazita swoj protest, przychodzac na
czerwony dywan ubrana jedynie w majtki umazane krwia i z flaga ukrainska
wymalowang na piersiach, gdzie widniat jeszcze napis ,Stop raping us!” -
jasny sygnat dotyczacy gwattow, jakich dopuscili sie rosyjscy zoiierze w
Ukrainie. Sieriebriennikow wygtosit kurtuazyjne stowa potepienia agres;ji
zbrojnej Rosji na Ukraine. Ogdlne wrazenie, jakie sprawiato to wydarzenie,
swiadczyto jednak raczej o tym, ze salony Europy nie widzialy zadnej
sprzecznosci w obcowaniu z kultura rosyjska w obliczu bestialskich atakéw
tego kraju na Ukraine i nie kwestionowaty jej historycznej imperialnej

POZyCji.

Dlatego wtasnie w spektaklu Kleczewskiej scena salonu grana jest w catosci
po rosyjsku, z kilkoma dostownie wypowiedziami po ukrainsku, w tym Pani
Rollinson (Nadia Lewczenko), ktora po kilku bezskutecznych prébach
wybtagania u Nowosilcowa uwolnienia syna z niewoli, zjawia sie w salonie

nago, z wymalowana na piersiach flaga Ukrainy, niczym wspomniana



aktywistka w Cannes. I chyba tutaj wtasnie najlepiej daje sie uchwycic
przepasc¢ poznawcza miedzy lokalna publicznosciag w Iwano-Frankiwsku a ta
festiwalowg, do ktdrej, jak mniemam, spektakl zostat skierowany. Dla wielu
ukrainskich widzéw trudne do zniesienia okazato sie ogladanie tak diugiej
sceny, w ktorej celebryci mizdrza sie do fleszy reporterow i rozmawiaja ze
soba po rosyjsku. Nie wiem, czy w Iwano-Frankiwsku potrzebowali oni, by
raz jeszcze ktos z zewnatrz pokazywat im zbrodnie i system dziatania
rosyjskiej wtadzy, ktorych az zanadto dotkliwie doswiadczyli na wlasnej

skorze zarowno teraz, jak i w przesztosci.

Nie podejrzewam, by Maja Kleczewska nie odrobita lekcji historii. Bardzie;
sktaniam sie ku mysleniu, ze nie do ukrainskich widzéw kieruje ten spektakl.
Jest on bowiem bardziej pomyslany jako wydarzenie festiwalowe, ktore
publicystyka trafia¢ moze do zachodniego widza, nie rozumiejagcego
niuansow lokalnego spojrzenia. W tym sensie Kleczewska wzmacnia, przy
pomocy ukrainskich aktoréw, formutowane, cho¢ nie powszechnie,
oskarzenie Europy Zachodniej o brak wrazliwosci wobec cierpienia
Ukraincéw oraz zamierzony albo mimowolny (co gorzej) sentymentalizm
wobec imperialistycznej kultury rosyjskiej. Oskarzenie, ktore sami Ukraincy
niekoniecznie chyba chca tak jasno formutowadé, z tego chociazby wzgledu,
ze mowa o Europie, do jakiej pragneliby przystapi¢. Wiec moze jakos$ im nie
wypada. W tym chyba lezy najwiekszy paradoks tego spektaklu: w

pomieszaniu hipotetycznych odbioréw i mowcow.

Tymczasem takich krytycznych postaw w sztuce wobec postaw Europy
Zachodniej, jej biernosci w przeciwdziataniu wojnie i nieumiejetnosci
zawieszenia, przynajmniej na jakis czas, sentymentalnych tesknot za rosyjska
kulturg, jest jednak wiecej. Kolejna reprezentuje na przyktad Marta Gérnicka

w swoim najnowszym spektaklu Matki. Piesn na czas wojny, powstalym w



koprodukcji Teatru Powszechnego w Warszawie i Maxim Gorki Theater w
Berlinie oraz Fundacji Chér Kobiet. Przestanie Gornickiej tym jednak rézni
sie od przestania Kleczewskiej, ze ta pierwsza ani przez chwile nie ukrywa,
ze to ona sama jest autorka formutowanego przekazu, w czym pomagaja jej
niejako zatrudnione przez nia aktorki z Polski, Biatorusi i Ukrainy. Marta
Gornicka znana jest przeciez z tworzenia spektakli opartych na rytmicznej
zbiorowej recytacji chéru kobiet, pod wtasna batuta. To ona sama dyryguje
chorem, stojac posrodku widowni, oswietlona dodatkowo punktowym
Swiattem, z partytura na pulpicie. W Matkach. Piesni na czas wajny,
przedstawieniu, ktore miato premiere w Warszawie 29 wrzesnia, zaprosita do
wspolpracy uchodzczynie z Ukrainy i Biatorusi (gdzie wciaz trwaja represje
rezimu Aleksandra Lukaszenki po protestach po sfatlszowanych wyborach
prezydenckich w 2020 roku), ktére osiedlity sie w Polsce po tragicznych

wydarzeniach w ich krajach pochodzenia.

Zestawila w nim dwa ro6zne rozumienia wojennej traumy. Z jednej strony
aktorki spiewajq o traumie kobiet i dzieci gwatconych lub torturowanych na
oczach swoich bliskich podczas wojny w Ukrainie; traumie, ktdérej nie da sie
opowiedzie¢ stowami, a jedynie przemilcze¢ lub nosi¢ w ciele jako
doswiadczenie Smierci na cate zycie. Z drugiej strony powtarzaja, w nieco
ironiczny sposob, argumenty dotyczace traumy II wojny Swiatowej, ktora
Europa Zachodnia wyparta w ciagu ostatnich osiemdziesieciu lat za pomoca
ekonomicznego boomu Wspdlnego Rynku. Efektem tego wyparcia byto
odrzucenie mysli o mozliwosci wojny lub zaangazowaniu sie w nia.
Tymczasem w Matkach wybrzmiewa krzyk skrzywdzonych kobiet, ktore
wzywaja zachodnioeuropejskie spoteczenstwa do reakcji. I niejako styszac
cisze z drugiej strony, ironicznie nuca Europie Zachodniej kotysanke ,Aaa,

kotki dwa”, w ktérej Gornicka zmienita stowa na ,Aaa, Europa”. Im dtuzej



Europa pozostaje pograzona w letargu, z powodu ktérego nie zauwaza

rozpadu swiata, ktory stworzyta, tym bardziej ryzykuje swoje istnienie.

Przestanie spektaklu Gérnickiej wspotgra z ostatnim gtosem, o ktérym
chciatam tutaj wspomnieé, tym razem sformutowanym w pierwszej osobie
przez artystki z Ukrainy. Przedstawienie Powiem Ci jutro, wedtug
scenariusza Liuby Ilnytskiej i w rezyserii Niny Khyzhnej powstato podczas
rezydencji artystycznej ukrainskich artystek w Polsce i moze by¢
postrzegane jako gtos mtodego pokolenia Ukraincéw. Ci ostatni mieli chyba
duze oczekiwania wobec Europy Zachodniej i liczyli (byé moze dos¢
idealistycznie) na jej aktywne zaangazowanie sie w wojne obronng przeciwko
Rosji. Jak wiadomo, ich oczekiwania nie speity sie lub spenity tylko w
ograniczonym stopniu, gdyz panstwa zachodnie co prawda natychmiast
pospieszyly z pomoca humanitarng i dostawami broni, ale zadne z nich nie

interweniowato zbrojnie i nie wystato swoich wojsk do Ukrainy.

IInytska i Khyzhna prébuja przedyskutowac, w obecnosci publicznosci, tak
zwany system wartosci europejskich, w tym strukturalny pacyfizm panstw
Unii w obliczu wyzwan obecnej wojny. Przedstawienie rozpoczyna sie nieco
groteskowa scena: straznicy znajduja na wschodnim pograniczu Unii
Europejskiej dziwna istote o trudnym do rozpoznania ksztatcie, noszaca
wymowne imie Pax. Stworzenie, cho¢ wciaz daje oznaki zycia, nie oddycha,
nie ma wyczuwalnego pulsu, trudno je reanimowac, bo nie wiadomo, gdzie
ma serce i usta. Ratownicy mimo wszystko przystepuja do pracy,
przyktadajac do stworzenia na chybit trafit aparature medyczna i juz po kilku
sekundach puls powraca. Jak stwierdza lekarz, Pax nosi na ciele slady
licznych choroéb i urazéw, gdyz prawdopodobnie nigdy w swojej obronie nie
uzyl ani pazuréw, ani ktéw. Nietrudno zgadnaé, ze pokoj, o ktorym mowa, a

raczej spokojne zycie Europejczykow, wydaje sie zagrozone dlatego, ze UE



od dawna nie stosuje radykalnych srodkow, czyli sity zbrojnej, w obronie
swoich wartosci. Zamiast tego wykorzystuje miekkie narzedzia perswazji,
takie jak wyrazy wspétczucia lub troski o wojenne ofiary, ogtasza konkursy
na granty naukowe w celu sfinansowania badan nad skutkami traum, ktérych
zrdodla znajduja sie poza europejskimi granicami, naktada sankcje
gospodarcze lub wypuszcza symboliczne stado gotebi na znak pokoju.
Wszystkie te gesty pozostaja jednak performatywami o stabnacej
sprawczosci, poniewaz, jak przyznaje lekarz prowadzacy pacjenta na
oddziale intensywnej terapii, pomimo interwencji, Smiertelnie chora istota o
imieniu Pax niestety umiera. Jako przyczyny zgonu w karcie szpitalnej
lekarze wpisuja: ,Rozkaz strzelania do nadmuchiwanych todzi uchodzcéw na
Morzu Srédziemnym”. ,Rozkazy nieudzielania pomocy uchodzcom na
granicy polsko-biatoruskiej”. ,,Umowy sprzedazy broni krajow UE do Rosji”.
Na ciele Paxa znaleziono réwniez slady niewykonanego ,Memorandum
Budapesztanskiego z 1994 r. w sprawie gwarancji bezpieczenstwa dla
Ukrainy” oraz ,bezuzytecznie przyznanych stu dwudziestu nagréd Nobla”’.
Lekarze ostrzegaja jednak Europe: ,Nadejdzie moment, w ktorym zostanie
zadane pytanie: czy jestescie gotowi zrezygnowacé z niektdrych swoich

przywilejow i zaryzykowac¢ wlasne bezpieczenstwo?”.

Ten gtlos, na ktéry sktadaja sie improwizacje aktorskie i rozmowy z innymi
migrujacymi dzisiaj Ukraincami, odzwierciedla chyba najlepiej
rozczarowanie ukrainskiej spotecznosci w stosunku do Zachodu. Wyraznie
przy tym sugeruje, ze czas pokoju sie skonczyt i nadszedt czas trudnych
decyzji: podjecia walki zbrojnej i wzmocnienia wewnetrznej solidarnosci
Europy. Stuchajac tego gtosu w kraju takim jak Polska, mysle, ze widzowie
mogq nawet podziela¢ stanowisko autorek spektaklu. Odnosze jednak
wrazenie, ze im dalej na Zachdd, tym ich glosy staja sie mniej zrozumiate,

zwlaszcza w krajach, ktore nie granicza z Rosja pod rzadami Putina.



Przedstawienie Powiem Ci jutro ze wszystkich trzech wspomniany przeze
mnie chyba najdobitniej wyraza krytyke europejskiego establishmentu. I przy
okazji wystawia przed oczy widza impas komunikacji miedzy epistemologia
zbrojnego oporu a epistemologia perswazji. Ta ostatnia, jak zdaja sie
sugerowac Liuba Ilnytska i Nina Khyzhna, prowadzi do powolnej Smierci
wartosci, na ktérych opiera sie Unia Europejska. Innymi stowy, wojna jest juz

w Europie, tylko nie wszyscy Europejczycy chca ja dostrzec.

A skoro jest tak, jak mowia Ilnytska i Khyzhna, to moze grube, plakatowe, a
czasem wrecz nachalne srodki, jakimi postuguje sie Kleczewska w Dziadach,
sa wlasciwym sposobem na poruszenie tej trwajacej w letargu swiadomosci
Europejczykéw. Przekonamy sie o tym juz niedtugo w Krakowie, na festiwalu

Boska Komedia.
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Autor/ka

Ewa Bal - profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego w Katedrze Performatyki, kierownik
Pracowni Badan Praktyk Wiedzo-Twdrczych Kultur Lokalnych na tej uczelni. Zajmowata sie
dramatem i teatrem wloskim i jemu poswiecita dwie monografie: Lokalnosc i mobilnos¢
kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli, 2017 (po angielsku: In the Footsteps of
Harlequin and Pulcinella. Cultural Mobility and Localness of Theatre, 2020), Cielesnos¢ w
dramacie. Teatr Piera Paola Pasoliniego i jego mozliwe kontynuacje, 2006. Od oSmiu lat
prowadzi badania na temat wytwarzania slaskosci w teatrze i w performansie, a ostatnio
realizuje projekt badawczy o roboczym tytule ,Etnonostalgie i etnofuturyzm w teatrze i
performansie XXI wieku”, poswiecony lokalnym performatywnym praktykom poznawczym z
polskiego, ukrainskiego i hiszpanskiego obszaru jezykowego.



Przypisy

1. Dziady grano na przyktad pod tytutem Widma z muzyka Stanistawa Moniuszki w Teatrze
Skarbkowskim od 1874 roku, w Teatrze Miejskim od 1906 roku w inscenizacji Stanistawa
Wyspianskiego i w rezyserii Adolfa Walewskiego, a od 1932 roku w tym samym teatrze
przemianowanym na Teatr Wielki w rezyserii Leona Schillera i ze scenografig Andrzeja
Pronaszki. Zob. Marszatek, 2003; Maresz, Szydtowska, 2005; Marczak-Oborski, 1984.

2. Zob. https://www.facebook.com/trk3studio/videos/909089740198191 [dostep:
15.10.2023].

3. Wszystkie cytaty pochodza ze scenariusza Liuby Ilnytskiej, ktory udostepnita mi autorka.
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