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Pierwsze zdanie Przemiany nie pozostawia obojetnym. , Gdy Gregor Samsa
obudzit sie pewnego rana z niespokojnych snow, stwierdzit, ze zmienit sie w
t6zku w potwornego robaka” (Kafka, 2018, s. 24). Jest podobnie
zdumiewajace jak to rozpoczynajace Proces, lecz w kontekscie pisarstwa
Franza Kafki przypomina sie je bez poréwnania rzadziej. Wtasnie tu, juz na
samym poczatku, czytelnik spotyka sie z zasadnicza niewiadoma. Jak pojmuje

tytutowa przemiane? Czy traktuje ja jako opis ogdlnego stanu rzeczy, czy tez



uwaza, ze jest to subiektywna ocena bohatera albo efekt jego dziatania? Czy
podejrzewa, ze metamorfoza nastgpita dostownie, na poziomie zewnetrznym,
czy byé moze to zjawisko w wymiarze symbolicznym, odnoszace sie do sfery
przezy¢ wewnetrznych Samsy? Kafka nie pozostawil wyraznych wskazowek -
domagat sie jedynie, przygotowujac wydanie ksigzkowe, by na oktadce nie
pojawil sie zaden wizerunek insekta. Rezyser Grzegorz Jaremko zdaje sie w
tym aspekcie podazac za lektura Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego,
ktorych, bardziej od efektu koncowego, interesuje proces stawania sie
owadem, na ktéry Gregor Samsa miat sie zdecydowac, ,zeby uciec od
zarzadcy, od handlu, od biurokratéw” (2016, s. 73). To ucieczka przed
utknieciem w systemie, ktora i w opowiadaniu, i w przedstawieniu konczy sie

ostatecznie porazka i wyrzuceniem zwtok Gregora na Smietnik.

W Nowym Teatrze gtéwnego bohatera gra Bartosz Bielenia i, co warto
zaznaczy¢, to nadal rola pierwszoplanowa, ale w scenariuszu Mateusza
Gorniaka (m.in. autora powiesci Trash Story oraz tegorocznego finalisty
Nagrody Nike) przygotowanym we wspotpracy z Jowitg Mazurkiewicz
(InSzPer, Czuty spektakl. Medytacje w prekariacie) nie az tak dominujaca jak
u Kafki. Bo obok Przemiany oraz obszernych autorskich fragmentow w
spektaklu wykorzystano badZ zacytowano wyimki z jeszcze jedenastu
tekstéw (z czego siedem to inne drobne utwory Kafki). Nie oznacza to, ze jest
to przedstawienie-labirynt ztozone ze swiatéw Kafki - to nadal przede
wszystkim opowies¢ o Samsie. Ale gdyby nie wiedza, ze Gregor chodzit do
pracy i byt od pewnego czasu wtasciwie gtdwnym zywicielem rodziny,
widziatbym w aktorstwie Bieleni che¢ zdecydowanego odmtodzenia bohatera
- chowajacy sie w pokoju, zachowaniem przypomina nastolatka, ktory nie
potrafi dokonaé wyboru. Chciatby zmieni¢ swiatto, ale nie wie na jakie...
Chciatby poprzestawiaé¢ meble, ale nie wie jak... By¢ moze ma to by¢

odzwierciedlenie skutkdw plastycznosci destrukcyjnej, ktéra wedtug



przywotywanej przez tworcow Catherine Malabou w Przemianie ,jest
zapewne najdoskonalsza, najpiekniejsza, najtrafniejsza proba zblizenia sie do
tego rodzaju przypadtosci” (2017, s. 29). Zgodnie z ta koncepcja ,zadna
forma, pojecie czy istota nie sa wolne od zmiany” (Skalski, 2017, s. 149).
Plastycznos$¢ ma by¢ przeciwnoscia sztywnosci, ma oznaczac, ze zmiana nie
tyle sie wydarza, ile jest nieustanna i przez to nieodwracalna. Z tej
perspektywy wobec postaci Gregora Samsy mozna postawi¢ pytanie, w jaki
sposob nadal istnieje to, co sie rozpadto. Francuska filozofke fascynuje w
utworze Kafki to, ze ,nikt nie mégt nigdy zaobserwowaé przejscia miedzy
obydwoma stanami” (s. 93). Tymczasem w przedstawieniu Jaremki widzowie
moga to zobaczy¢. Dzieki kamerze mamy dostep do wnetrza pokoju-jamy
Gregora i to wejrzenie w jego swiat mogtoby by¢ fascynujace, nawet jesli
zupehie odmiennie od Kafkowskiego. Mogtoby, lecz ,przemieniony” Samsa
bedzie potem usmiechniety podgladat catkowicie sztuczng w swoich
dyskusjach i zachowaniach rodzine, jezdzac po scenie na niewielkiej
platformie na kétkach. Przez wieksza czes¢ spektaklu jest zupetnie inny niz w
niebeztroskim, kréciutkim monologu-deklaracji z powtarzajacym sie zwrotem
,musiec uciec”, ktérym rozpoczyna. Jest wtedy w grubej, szarozielonej
kurtce i podobnego typu spodniach, w reku trzyma jabtko w sreberku. Stoi
ustawiony pod takim katem, by nie moéwi¢ wprost do widzow. Jego spokojne
stowa to niewatpliwie gest odmowy uczestnictwa. Jednak ten powazny ton
juz sie pdzniej nie pojawia, wobec czego niknie tez stawka, o ktora Gregor
chcial zawalczyé swoja niezwykta przemiang. Z tego powodu wraz z
przebiegiem spektaklu coraz wyrazniej postrzegatem decyzje Samsy jako
raczej zabawe w robaka czy tez metamorfoze-zart. By¢ moze na etapie pracy
koncepcyjnej nad dramaturgia to pekniecie w grze Bieleni wydawato sie
sposobem na oddanie ciggtej niegotowosci Samsy, lecz na scenie nie

przyniosto przekonujacego rezultatu. Co wiecej, swiat, od ktérego Gregor



postanawia sie odwrocic, jest chwilami tak karykaturalnie przerysowany, ze
trudno dostrzec w nim elementy réznigce go od bohatera. Zamiast
odrdznienia, miedzy Samsa a jego otoczeniem nastepuje stopniowe
upodobnienie. Takie odejscie od nastroju opowiadania, charakteryzujacego
sie poczuciem narastajgcego osaczenia, na rzecz wtasnego, uciekajacego od
posepnych tonow, dodatkowo ostabia przypisywana przez tworcéw

radykalnosc¢ gestu Gregora.

Pierwszym powodem rezygnacji z uczestnictwa w dotychczasowym zyciu jest
praca. Samsa-prokurent zostaje zastapiony Samsg-Smieciarzem, o czym
dowiadujemy sie z dlugiej sceny z udzialem dwojga jego wspdtpracownikow z
Miejskiego Przedsiebiorstwa Oczyszczania (Jan Sobolewski i Ewelina
Pankowska). W roboczych strojach, przesuwajac kontenery i przerzucajac
worki na Smieci, swobodnie rozmawiaja o chorobach swoich zwierzat,
ciagtych zmianach w harmonogramie pracy, uzaleznieniu od internetowych
relacji na zywo, wreszcie o Gregorze, ktéry wyjatkowo nie pojawit sie w
pracy. Czes¢ o MPO domyka projekcja wideo z Szefem, wygladajacym troche
jak z filmu Trash Humpers Harmony’ego Korine’a, troche jak z telewizyjnej
Szopki noworocznej, ktéry opowiada o swojej firmie (M - misja, P -
profesjonalizm, O - odpowiedzialnos¢) i nowych wyzwaniach zwigzanych z

multi- czy background-taskingiem.

Skad $mieci i praca w MPO? Tworcy nawigzuja w ten sposéb do historii
siedziby Nowego, gdzie blisko sto lat temu zaczeta dziata¢ hala warsztatowa
przeznaczona do naprawy wozOw oczyszczania miasta. Na tym lokalno-
historycznym skojarzeniu, wspominanym w przedpremierowych wywiadach,
sie jednak konczy. Doszukiwanie sie w spektaklu pogtebionej refleksji
dotyczacej wyzwan zwiagzanych z recyklingiem bytoby zyczliwa

nadinterpretacja. Troche inaczej przedstawia sie temat pracy i wyzysku w



hiperkapitalizmie, ktéry jednak w tej czesci zostaje ograniczony do
wspomnianego wystagpienia Szefa MPO oraz do niewielkiej sekwencji
choreograficznej (Ewelina Pankowska, Jan Sobolewski, Piotr Polak). Z
kojarzaca sie z bollywoodzkimi produkcjami muzyka w tle, troje
wykonawcow z szerokim usmiechem przybiera kilka p6z, w ktérych podnosza
sie w réznych konfiguracjach i pozostaja przez pare chwil w zatrzymaniu,
podczas gdy w tle wyswietlane sa napisy w rodzaju ,jestem niezgodny z
harmonogramem”, ,ludzie przesladuja mnie sprzecznymi wymaganiami” czy
,jestem zmeczona byciem zmeczong”. Smieci jako znaczace rekwizyty
powracajq dopiero w finale, kiedy wsrod porozrzucanych po scenie workow,
przy pulpicie do nut staje Charlie Chaplin (o ktorym wiecej za moment) i
dyryguje trzaskami wysypiskowych zgniatarek (muzyka Justyny Banaszczyk),

ktére w zwielokrotnieniu ogladamy na projekc;ji.

Drugim powodem wycofania sie Samsy z rzeczywistosci jest dom rodzinny.
Ojciec (Piotr Polak), Matka (Magdalena Poptawska) i siostra Greta (Ewelina
Pankowska), do ktorych dotacza podnajmujacy ,,dwupokojowy pokoj” Lokator
(Jan Sobolewski), nie wydaja sie przejeci przemiang ich bliskiego. W utworze
Kafki, nim wyobcowany Gregor umiera i zostaje wyrzucony na smietnik,
zycie rodziny jest zupelnie sparalizowane i tylko siostra jest w stanie znies¢
widok uwiezionego w swoim pokoju brata. Natomiast w przedstawieniu
Samsowie rozmawiajg ze sobg w sposob sztuczny, przerysowany i
pozbawiony jakichkolwiek emocji. Jakby aktorzy probowali nasladowac
przyczyniajacy sie do budowy groteskowego nastroju sposob gry, ktora
pojawia sie w filmach takich twoércéw jak na przyktad Tim Burton czy Terry
Gilliam. Réznica polega na tym, ze w przedstawieniu Jaremki podobny
nastréj udaje sie utrzymac jedynie chwilami i to w znacznej mierze dzieki
aktorkom, ktére w tym apsychologicznym podejsciu do roli, w odréznieniu od

powierzchownie realizujacych swoje zadania Polaka i Sobolewskiego,



wykazuja sie starannoscia i skupieniem. Magdalena Poptawska w roli Matki
przejetej wciskajacym sie wszedzie piaskiem, z turbanem na gtowie, bardziej
posuwajaca stopy po scenie anizeli stawiajgca kroki, udanie pokazuje swoje
zdecydowanie rzadziej ogladane komediowe oblicze. Podobnie zajmujgca jest
Ewelina Pankowska jako Greta, ktora w blond peruce i czerwonej sukience w
krate moze kojarzyc¢ sie z postacia wyjeta z niewyszukanego horroru czy kina
grozy nizszej klasy. Zachowuje ten sam chtodny ton i niezmienny,
niewyrazajacy wiekszego zainteresowania wyraz twarzy, co wymaga
dyscypliny i uwaznosci. I cho¢ aktorka z ta sama precyzja w jednym z
ostatnich akcentéw spektaklu wypowiada monolog, nie czuje mozliwosci
utozsamienia sie z troskami nie tylko pojedynczej osoby, ale przedstawicieli
pokolenia, co sugerowatoby podobienstwo pogladéw rodzenstwa.
Powtarzajac jak refren zwrot ,Dobrze jest by¢ robakiem, bo...”, zdaje sie
afirmowac gest brata i swoiscie powtarza jego manifest z poczatku
spektaklu. Niestety za sprawa zatarcia w scenariuszu roznic pomiedzy
osobnymi wedtug mnie porzadkami - gdzie problemy takie jak strach przed
wojna czy posiadanie wyrzutéw sumienia wymieniane sa tuz obok
koniecznosci pamietania o zakupie papieru toaletowego czy odwotaniu

subskrypcji - zostaje to pozbawione sugestywnosci.

Obok bardziej ogélnych filmowych skojarzen jedna z sekwencji
przedstawienia mozna by wprost nazwac¢ Samsa idzie do kina. Nie jest to nic
oryginalnego, tylko parafraza tytutu ksiazki Kafka idzie do kina, w ktorej
Hanns Zischler, zaintrygowany pierwszym zdaniem Dziennikow Kafki:
,Widzowie zamieraja, gdy pociag przejezdza tuz obok” (2022, s. 7),
prawdopodobnie odnoszacym sie do wizyty w kinie, podjat wysitek
rekonstrukcji filmoteki pisarza z porozrzucanych po zapiskach i w
korespondencji uwag. Natomiast w spektaklu wizyta w kinie nastepuje

pomiedzy czescia o MPO i scenami rozgrywajacymi sie w domu i pokoju



Gregora. To najciekawszy, nieco oniryczny fragment przedstawienia, w
ktérym, po poradzeniu sobie z siedzaca na... zebie Bileterka (Magdalena
Poptawska), dochodzi do spotkania bohatera z bodaj najbardziej znang
postacia kina niemego, czyli wykreowanym przez Charliego Chaplina
Trampem. Odtwarzajaca te przychodzaca z innego swiata posta¢ Matgorzata
Hajewska-Krzysztofik jest wyjatkowo precyzyjna. Korzysta przy tym ze stylu
gry zupehie réznego zaréwno od Bieleni, jak i pozostatych aktorow. To
wtasciwie nasladownictwo filmowego sposobu bycia Chaplina, ale
nasladownictwo najwyzszych lotow. Od takich drobiazgéw jak imitacja jakby
nieustannie zdziwionego spojrzenia przez technike operowania czarna
laseczka po natychmiast rozpoznawalny sposéb poruszania sie. Temu
pozbawionemu dialogéw spotkaniu (wszak Tramp jest tu ucielesnieniem
magii kina niemego) towarzyszy odtworzony z offu tekst André Bazina,
jednego z zatozycieli magazynu ,Cahiers du Cinéma”. Francuski krytyk
analizuje w nim Chaplinowski ,kopniak od tytu”, czyli sposéb filmowego
wloczegi na wyrazenie obojetnosci wobec swiata. Samsa z poczatku jedynie
mu sie przyglada, by nastepnie najpierw nieSmiato, w koncu z nieomal
dziecieca radoscia zaczaé go nasladowac, co sktada sie w zniuansowana,
chwilami prawdziwie slapstickowa scene, zdecydowanie odcinajaca sie

dynamika od reszty spektaklu.

Bo chociaz tworcy przedstawienia nazywaja je eksperymentem i deklaruja:
,Nie chcieliSmy dolaczaé do procesji smutnych hermeneutéw dzieta Kafki”,
to ogladamy typowy przyktad produkcji z rodzaju spektakl-esej, w ktérym
dramaturgie buduje sie poprzez otoczenie gtdwnego materiatu literackiego
kontekstowymi tekstami kultury. Przy czym niektére zrédta i inspiracje
pojawiaja sie nie tylko na etapie prac przygotowawczych czy w trakcie prob,
ale staja sie rowniez czescia przedstawienia - jak w przypadku

wspomnianego Bazina. Mozna wiec zgodzic¢ sie, ze ta inscenizacja Przemiany



nie odwotuje sie do takich emocji jak smutek, ale do brawurowosci
eksperymentu jest jej rownie daleko. Pewna nowos¢ osiagnieto niewatpliwie
w warstwie wizualnej, ktora daleko odbiega od najpopularniejszych
wyobrazen Kafkowskich swiatow: z dominacja czerni i bieli, petnych
uniformizujacych kostiumow, czasem z odniesieniami do stylistyki filmow
ekspresjonistycznych. Tymczasem scenografia Anny Marii Karczmarskiej i
Mikotaja Matka oraz kostiumy Rafata Domagatly przedstawiaja
patchworkowy, zaskakujaco kolorowy swiat. Po lewej stoi wysoka na kilka
metréw plansza z widokiem na niebo jakby przez plaster miodu. Po prawej
przypominajacy cos pomiedzy ogrodowa szklarnia a namiotem pokoj Samsy -
to w nim bohater rozmawia z dama z obrazu ,w futrzanej czapce i boa”, jak
ja opisat Kafka (w tej roli wylacznie na projekcjach rowniez Matgorzata
Hajewska-Krzysztofik). Z tytu zas zwisa kilka ogromnych, wypemionych
piaskiem workow - to pewnie wysypujace sie z nich ziarenka stanowia Zrédto
niepokojow Matki... Na scenie pojawiaja sie tez ogromne czerwone usta jako
ekran kinowy czy zielony kominek w ksztatcie glowy psa. Wiekszos¢
elementow scenografii jest mobilna, co pozwala na ptynne, realizowane
przez zespot techniczny przejscia pomiedzy zasadniczymi miejscami akcji:
przedsiebiorstwem oczyszczania, kinem i domem Gregora. Natomiast
rzucajaca sie w oczy nieprzystawalnosc¢ obiektéw wynika z ich pochodzenia -
nie zostaly wytworzone na potrzeby spektaklu, lecz wyjete z magazynéw
Nowego Teatru. W przypadku Przemiany wieksze znaczenie niz ich teatralna
przesztos¢ ma aspekt produkcyjny. Bo metamorfoza tych odpadéw z
obiektdw bezuzytecznych do funkcji rekwizytow jest odwrotnoscig procesu
Gregora, ktére zdecydowat sie na biernosc. Wydaje mi sie tez czyms
pozytecznym i bardziej przekonujacym od takiej interpretacji zachowania
Samsy, ktorego troche istotne, a troche na niby przemienienie sie twércy

przedstawienia tak bardzo staraja sie dowartosciowac.
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