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Teatralne rekonstrukcje Jakuba Skrzywanka

Justyna Kowal | Uniwersytet Wroctawski

Jakub Skrzywanek’s Theatrical Reenactments

The main purpose of the article is to examine the reconstruction method as one of the most
important features of Jakub Skrzywanek’s theatrical language. His own model of
reconstruction of reality, placed against the background of Rebecca Schneider’s theory of
reenactment, appears to be a tool for social intervention. An analysis of Skrzywanek’s
performances that use reconstruction (Immoral Stories [Opowiesci niemoralne], Spartacus.
Love in the Time of Plague [Spartakus. Mitos¢ w czasach zarazy] and Midsummer Night’s
Dream directed with Justyna Sobczyk) confirms the thesis of the political nature of
reenactment, and shows the evolution of the reconstruction method as well as the various
strategies of reality replication employed by the director. The article also attempts to find
common features and to chart a certain poetics of reconstruction. This consists of the use of
archival documents in the performance, collaboration with groups of experts and specialists,
exposing the corporeality of the archives, affective influence, Brecht's V-effect and framing
stage action with media and text indicators. The method of reconstruction, additionally
equipped with a strong exposure of metatheatricality and the entanglement of theatre in
media negotiations, finds its most perfect development in Skrzywanek’s latest premiere,
Crime and Punishment. Due to the crimes of the Russians that we cannot understand
[Zbrodnia i kara. Z powodu zbrodni Rosjan, ktérych nie potrafimy zrozumiec].

Keywords: reenactment; theatrical reconstruction; theatre of the real; theatre for social
justice; corporeality of the archives



Reenactment - rekonstrukcja

W Pozostaje performans, pracy fundamentalnej dla teorii performatywnego
powtorzenia, Rebecca Schneider nabudowuje swoja definicje idei

reenactment na zastanej i potocznej semantyce:

Jak podaje English Oxford Dictionary, ,odtwarzacé” (to reenact) to
,reprodukowac, tworzy¢ ponownie czy tez czyni¢ ponownie”. Poza
tym czasownikiem wymienia jedynie ,towarzystwa odtwarzajace”
(reenactment societes), krotko je opisujac, jako ,grupy, ktérych
cztonkowie odtwarzaja wydarzenia (czesto bitwy) z okreslonych
epok historycznych w replikach strojow i uzywajac replik broni”.
[...] Jak wyrazZnie pokazuje definicja w OED, termin , odtworzenie”
nadal kojarzy nam sie gtownie z dziataniami towarzystw
historycznych (2020, s. 68-69).

Jezykowy casus przywotany przez Schneider pokazuje, ze w polskiej
nomenklaturze najblizszym odpowiednikiem reenactment jest
»rekonstrukcja”: termin niesie ze soba podobne zabarwienie znaczeniowe,
wszak mowigc o ,grupie rekonstrukcyjnej”, kazdy uzytkownik jezyka ma na
mysli pasjonatdw historii, odtwarzajacych z zaangazowaniem wydarzenia z
przesztosci (ze szczegélnym uwzglednieniem bitew, podobnie jak w

przypadku reenactment).

Pojecie rekonstrukcji z nowa sita wkroczyto w polski dyskurs teatralny za
sprawa spektakli Jakuba Skrzywanka, ktéry z teatralnego odtworzenia
rzeczywistosci uczynit jedno z najwazniejszych narzedzi spotecznej

interwencji. Proponuje zatem, wychodzac od idei reenactment Schneider,



przyjrze¢ sie celom podjecia teatralnej rekonstrukcji, jej strukturze i cechom
konstytutywnym, a takze réznorodnym strategiom i narzedziom, ktére
Skrzywanek obierat w swoich ,rekonstrukcyjnych” spektaklach. Najnowsze
przedstawienie rezysera, Zbrodnia i kara. Z powodu zbrodni Rosjan, ktorych
nie potrafimy zrozumie¢ (premiera: 16 czerwca 2023, koprodukcja:
Wroctawski Teatr Pantomimy im. Henryka Tomaszewskiego i Teatr Polski w
Podziemiu), bedace rekonstrukcja wielopoziomowa, momentami
rekonstrukcja rekonstrukcji i rekonstrukcja symulacji, jest dla mnie punktem
dojscia w Sledzeniu strategii teatralnego powtdrzenia. Podkreslam, ze jest to
stan obecny; trudno odméwic trzydziestojednoletniemu twércy dalszych
innowacji i udoskonalania tej metody lub nawet catkowitego jej porzucenia.
Nie przypisuje tez Skrzywankowi kategorycznej, programowe;j
antyliterackosci, ale celowo pomijam jego oparte na literaturze lub wyrazniej
inspirowane literatura spektakle (na przyktad opolskiego Gargantue i
Pantagruela i poznanskiego Kordiana). Jak sam przyznat: ,Literatura sama w
sobie mato mnie ciekawi. Bardziej ciekawi mnie rzeczywistos¢, ktora mnie

otacza. To wspotczesnos¢ mnie nakreca” (Teatr nowej widzialnosci..., 2023).

Wracajac do koncepcji Schneider: z punktu widzenia teatralnej rekonstrukcji
istota reenactment zasadza sie na dwoch podstawowych czynnikach.
Pierwszym z nich jest relacja czasowa pomiedzy enactment (rozumianym
jako ,akt kreacji”) i cytujaca identyfikacja powtorzenia. Reenactment, w
przeciwienstwie do innych okreslen na podwojenie (imitacja, mimesis,
przywlaszczenie i tym podobne) jako jedyne zawiera wyrazny aspekt
czasowy, rozroznia przesztosc i terazniejszosé, ,kiedys/wczesniej” i ,teraz”
(2020, s. 69). Druga podstawa jest idea ucielesnienia archiwum, powrdét
przesztosci w ciatach performeréw, rozumianych jako ,biologiczne maszyny
do transmisji afektow”, co nakazuje ,fizyczne dzialania traktowacé jako

narzedzia poznania” (tamze, s. 88). Z wielotorowej narracji badaczki mozna



wytuskaé kilka funkcji reenactment; najbardziej oczywista, mocno
akcentowana w analizach rekonstrukcji bitew wojny secesyjnej, postrzeganej
jako amerykanski mit fundacyjny, nazwatabym funkcja konserwatywno-
nostalgiczna. Rekonstruktorzy, pytani przez Schneider o cel swoich dziatan,
czesto podkreslali perwersyjna chec odbycia podrozy w czasie, wiernego
odtworzenia tego, jak bylo, by ,utrzymac przesztos¢ przy zyciu” (tamze, s.
31). Rekonstrukcja staje sie w tym przypadku forma pamieci, praktyka
kommemoratywna i swego rodzaju rytualnym powtérzeniem gestow
przodkéw. Inne oblicze reenactment objawia sie w przypadku
sfunkcjonalizowania go jako przepracowania traumy z przesztosci.
Schneider, powotujac sie na Przypomnienie, powtarzanie i przepracowanie

Freuda, zauwaza, ze w mysli psychoanalitycznej teorii traumy

to, co sie wydarzyto, moze jednoczesnie znajdowacé sie przed nami i
za nami - w przesztosci, kiedy cos nas omineto, zostato zapomniane
badz nie w peni zobaczone, a takze w przysztosci, kiedy to cos
moze sie (ponownie) pojawic¢ podczas (powtdrnego) spotkania,
(powtdrnego) odkrycia, (powtdrnej) relacji i/lub odtworzenia,
doswiadczone jedynie dlatego po raz pierwszy, ze jest

doswiadczone po raz drugi (tamze, s. 53-54).

Trzecia funkcja reenactment odnosi sie do jego wywrotowego i krytycznego
charakteru, do tego, co Dorota Sajewska nazywata ,profanacja archiwum”,
,Todzajem dziatania teoriopoznawczego, poddajacego refleksji media,
strategie i praktyki pamieci” (Sajewska, 2017), a sama Schneider okreslata
mianem ,przebieranki czasu”. Powtdrzenie staje sie forma negocjacji
pomiedzy ,wtedy” i ,teraz”, zawiera takze perspektywe troski o przysztosc,

nosi w sobie potencjat stania sie narzedziem spotecznej interwencji:



Czy przebieranka czasu moze by¢ politycznie skuteczna? Akt
obrotu, odwracania sie, zbaczania z linearnego szlaku nie musi byc¢
~jedynie” wyrazem nostalgii jako melancholijnego rozpamietywania
utraty w obliczu braku mozliwosci powrotu. Zwrot ku przesztosci
jako gestyczna, afektywna podrdz przez jej mozliwe alternatywne
przysztosci - innymi stowy, przeskok ducha - ma cel polityczny,
poniewaz pozwala przyjrzec sie krytycznie przysztosci, oderwanej
od kapitalistycznych narracji o rozwoju w czasie i Swieckiej wiary w

Scisle alternatywny postep (2020, s. 359).

Funkcja, nazwijmy ja ,interwencyjna”, jasno przeciwstawia sie funkcji
konserwatywno-nostalgicznej. Przypisuje ja teatralnym rekonstrukcjom
Skrzywanka, z wytaczeniem spektaklu Smierc Jana Pawta II; poznahska
rekonstrukcje procesu umierania papieza Polaka ulokowatabym blizej funkcji
drugiej, czyli przepracowania zbiorowej traumy (dlatego poswiece
spektaklowi najmniej miejsca). Sam Skrzywanek przyznawal, ze jego celem
byto hasto ,sprawdzam”, skonfrontowanie widowni z obrazem , papieza w
pampersie”, czysto fizjologicznego procesu umierania ciata, a wiec
unaocznienie tego, co zostato ,nie w pehi zobaczone”. Fakt, ze
przepracowanie wymierzone w polska zbiorowos¢ zaistniato i zadziatato,
potwierdza ,zewnetrzna” recepcja spektaklu - na zagranicznych festiwalach
czesto bywa odczytywany jako gloryfikacja cierpienia postaci Jana Pawta II
(Teatr..., 2023).

Warto odnotowacd jeszcze jedna istotng kwestie, zestawiajac rekonstrukcje
Skrzywanka i idee reenactment Schneider, mianowicie - niewielki dystans
czasowy. Rezyser ucielesnia archiwa, ale wydarzenia, ktore rekonstruuje w
swoich spektaklach, mieszcza sie w obrebie pamieci komunikacyjnej lub,

moéwigc wprost, sa elementem-exemplum zupelnie aktualnego problemu



spotecznego. Stad bliskos¢ rekonstrukcji Skrzywanka (nawigzujacej do
tradycji faktomontazu, reportazu scenicznego i teatru dokumentalnego) i
hamletowskiej ,streszczonej kroniki czasow”, a takze teatru
zaangazowanego spod znaku Zeittheater. Rekonstrukcja miesci sie w ramach
idei, ktora Carol Martin nazywata ,teatrem rzeczywistosci” (w moim
przekonaniu termin ,rzeczywistos¢” jest bardziej uniwersalny i nieco
niweluje problem dystansu czasowego, pobrzmiewajacego w dyskursie
Schneider w hasle ,historia”). W rozumieniu badaczki jest to teatr, ktory
chce ,dostaé sie do «prawdziwej istoty rzeczy», pragnie reprezentowac
rzeczywistosé, by stac sie czescia obiegu mysli i namystu nad naszym
osobistym, spotecznym i politycznym zyciem” (Martin, 2019). Rekonstrukcja
wydaje sie odpowiadaé¢ tym zalozeniom: podjeta ,teraz” jest unaocznieniem
frazy: ,Co innego wiedzie¢, a co innego zobaczy¢”'. Teatrowi spotecznie
zaangazowanemu hiejednokrotnie zarzucano uprawianie taniej publicystyki i

zerowanie na sensacjach dnia; dla Skrzywanka metoda rekonstrukc;ji jest

forma etycznego wchodzenia w relacje z rzeczywistoscia:

Chciatbym zy¢ w innych czasach, w innym Swiecie i méc robic teatr
0 czyms innym. Ale nie umiem. [...]. Kazdy, kto mnie zna, kto Sledzi
moja dziatalnos¢ nie tylko teatralna, ale tez aktywistyczna wie, ze ja
juz tak mam i musze moéwic¢ o tym, co w danym momencie jest dla
mnie najwazniejsze.

Spotykam sie z opiniami, ze uzywam tych tematow, bo sa gtosne.
Jesli ktos chce tak uwazaé, jego sprawa, ale prawda jest taka, ze ja
po prostu nie umiem zajmowac niczym innym (Jakub Skrzywanek:
»Zbrodnia i kara”..., 2023).



Wstepne rozpoznanie

Na poczatek: préba zarysu dochodzenia do metody rekonstrukcji. Ogniwo
pierwsze - rezyserski debiut. Jakub Skrzywanek debiutowat w miejscu
szczegOlnym, stynacym z otwartosci na jezyk krytyczny - w Teatrze im.
Jerzego Szaniawskiego w Waltbrzychu. Spektakl Cynkowi chtopcy (premiera:
22 stycznia 2016 roku) wedtug reportazu Swiettany Aleksijewicz - ktéra kilka
miesiecy wczesniej otrzymata Literacka Nagrode Nobla - miat w sobie
pewien rekonstrukcyjny potencjat. Kazdorazowo poprzedzony byt
kilkunastominutowa projekcja filmowa w teatralnym foyer, odsytajaca do
historycznego kontekstu wojny w Afganistanie, kompilacja materialéw wideo,
fotografii i danych statystycznych. Rozmowy przeprowadzone przez
Aleksijewicz sa przeciez zapisem relacji bezposrednich uczestnikdw
wydarzen; gdyby nie rama literackiego reportazu, bedaca swego rodzaju
buforem miedzy nagim swiadectwem a teatrem, mdgitby powstac¢ spektakl
typu verbatim. Zamiast rekonstrukcyjnej dostownosci Skrzywanek obrat
jednak zupetnie inna strategie, podkreslajaca widowiskowy nawias. Cynkowi
chtopcy zostali wttoczeni w rame groteskowej konwencji Festiwalu Piosenki
Zomierskiej w Kotobrzegu. Makabryczne relacje afgancéw, wiadro
wypetnione sztuczna krwia i cynkowe trumny mieszaly sie z uktadami
choreograficznymi, konferansjerka i brawurowym wykonaniem zoinierskich

piesni.

Ogniwo drugie - debiut dramatyczny. W 2019 roku w styczniowym numerze
,Dialogu” zatytutowanym Teatr i rzeczywistos¢ ukazat sie dramat
Skrzywanka Pogrom alfonséw, Warszawa 1905. ,Scenariusz
«rekonstrukcji»”, oparty na doniesieniach prasowych o linczu dokonanym na
zydowskim Srodowisku sutenerdw i prostytutek, w jakis sposob zapowiada

przywigzanie do rzeczywistosci (przesztosci i terazniejszosci), a jednoczesnie



pokazuje igranie z teatralng forma, w ktora rzeczywistosc jest ubrana - w
tym przypadku, na poziomie tekstowym, jest to znana wszystkim
nauczycielom konwencja scenariusza lekcji. W rozmowie z Justyna Jaworska
Skrzywanek przypisywat temu zabiegowi efekt obcosci: ,to Swietny jezyk,
wtasnie dlatego, ze tak kompletnie nie przystaje do tresci” (Znajdz i

poréwnd;j..., 2019).

Rekonstrukcyjny know-how

W swoich wypowiedziach Skrzywanek nazywa metode rekonstrukcji
sposobem na ustanowienie ,stanow faktycznych”, remedium na nieustanne
spory narracyjne, ktére sa naturalnym elementem przestrzeni publicznej i
medialnej: ,Tworze te rekonstrukcje, bo dzis szalenie ciekawe wydaje mi sie
na poziomie filozoficznym, ontologicznym samo poszukiwanie prawdy, jej
pokazywanie i kontekstualizowanie” (Teatr..., 2023). Metoda
rekonstruowania rzeczywistosci i wytwarzania iluzji referencyjnej ma swoje
warianty: rezyser wykorzystuje w tym celu rézne narzedzia, manewruje
pomiedzy realizmem i dostownoscia a metaforg i skrétem. Pomimo
wariantywnosci metoda ma swoja poetyke, dotyczaca etycznego procesu
tworzenia scenariusza, pracy w zespole, zaprojektowanego spotkania z

widzem i teatralnej formy.

1. Ucielesnienie archiwum - zrodla

Wedtug Schneider proces ucielesniania archiwum rozpoczyna sie juz na
poziomie gromadzenia materiatow: samo ,badanie dokumentow w
bibliotece” angazuje cialo, to ,materialny akt zdobywania, materialne akty
czytania, pisania i uczenia sie” (2020, s. 219). Scenariusze rekonstrukcji

Skrzywanka oparte sg przeciez na ,dokumentach”, ,zapisach”, ,dowodach”,



ktorym intuicyjnie przypisuje sie wysoki status wiarygodnosci. Centralna,
rekonstrukcyjna czes¢ spektaklu Opowiesci niemoralne (Teatr Powszechny w
Warszawie, premiera: 25 wrzesnia 2021, scenariusz napisany z Weronika
Murek) zatytutowana Bestia, oparta jest na dokumentach, ktérych status
ontologiczny jest niepodwazalny, takze na realnym poziomie prawnym - to
transkrypcja rozprawy sadowej Stan Kalifornia vs. Roman Raymond Polanski
z marca 1977 roku. W przypadku spektaklu Spartakus. Mitos¢ w czasach
zarazy (Teatr Wspotczesny w Szczecinie, premiera: 13 maja 2022) role
podstawowego archiwum peit reportaz, ktéry sam w sobie jest wynikiem
zbierania i kategoryzowania faktéw, pewnego poszukiwania prawdy,
interpretacja stojaca pomiedzy rzeczywistoscig a rekonstrukcja. W
opublikowanym w 2020 roku tekscie Mitos¢ w czasach zarazy Janusz
Schwertner opisat historie nastoletniego, transpiciowego Wiktora oraz
przerazajgce realia polskiego systemu psychiatrii dzieciecej, zatrwazajace
warunki w placéwkach, codzienno$¢ warszawskiego szpitala przy ul. Zwirki i
Wigury oraz oddziatu w Jézefowie pod Warszawa, terror i zobojetnienie,
jakich ofiarami sa pacjenci i ich rodzice’. Inspiracja dla scen Snu nocy letniej
(Teatr Wspotczesny w Szczecinie, premiera: 25 lutego 2023, spektakl
wyrezyserowany wraz z Justyna Sobczyk) wykorzystujacych metode
rekonstrukcji byt facebookowy post Anny Alboth. Aktywistka dzieli sie w nim
przemysleniami na temat podrdzy do Brukseli ze swoim niepelnosprawnym
bratem Kubag. Celem byta wizyta u seksworkerki - w Polsce potrzeby
seksualne 0s0b z niepelnosprawnosciami sa tematem tabu. Krétka
wypowiedzZ na portalu spotecznosciowym nie jest jednak rozbudowanym
archiwum, na podstawie ktérego mozna ustali¢ jakikolwiek stan faktyczny.
Dlatego Skrzywanek i Sobczyk wtasciwie nie rekonstruuja, a konstruuja
potencjalny przebieg wizyty Brata (Roman Stonina) u seksworkerki. Mamy

wiec do czynienia z pograniczem, przestrzeniag pomiedzy enactment a



reenactment, z rekonstrukcja, ktora okreslitabym mianem , spekulatywne;j”

(do czego jeszcze powrdce).

2. Proces rekonstrukciji - grono eksperckie i specjalisci

W wywiadzie opublikowanym w ,,Dwutygodniku” Skrzywanek opisywat swoje
podejscie do procesu, ktory kompromituje wizerunek genialnego artysty,
gotowego w kazdej chwili ,,usia$¢ za biurkiem i napisac historie konkretnej
grupy, polegajac tylko na swojej wyobrazni” (Dramaturgia doswiadczenia,
2022). ,My, twércy, musimy uwaznie stuchac rzeczywistosci, zeby modc o niej
opowiadad. [...] Pierwszym gronem eksperckim, z ktérym obecnie pracuje, sa
zwykle ludzie, o ktérych chce opowiada¢. Zapraszam ich do wspétpracy,
poniewaz uwazam, ze scena jest przestrzenia reprezentacji” (tamze). Z
jednej strony mamy do czynienia z teatrem-medium poszerzania spotecznej
widzialnosci (w mysl zasady ,Nic o nas bez nas”). Tak dziato sie w pracy nad
Snem nocy letniej i Spartakusem (pelmoprawnymi wspottwdrcami
scenariusza sa 0soby z niepelnosprawnosciami i ich rodziny, osoby zajmujace
sie asystentura seksualng, pacjenci dzieciecych szpitali psychiatrycznych i
ich rodzice, cztonkowie stowarzyszenia Lambda Szczecin). Z drugiej strony:
podstawami rekonstruowania rzeczywistosci sa precyzja, rzetelnosc¢ i
uczciwos¢. O wspomagajacych proces specjalistach rezyser mowit: ,To sa
ludzie, bez ktérych nie potrafie zrozumiec, opracowac istotnych dla mnie
momentow spektakli. Jesli chce opowiadac na scenie o jakich$ fragmentach
rzeczywistosci, musze sie do tego swietnie przygotowac¢” (Dramaturgia
doswiadczenia, 2022). Po trzecie: bywa, ze jeszcze inni specjalisci stoja na
strazy dobrostanu zespotu. Do pracy nad Opowiesciami niemoralnymi
Skrzywanek i Murek zaprosili - chyba po raz pierwszy w historii polskiego
teatru - konsultantki scen intymnych: Jewgienie Aleksandrowe i Agnieszke

R6z. Rekonstrukcja rzeczywistej przemocy seksualnej domagata sie troski o



poczucie bezpieczenstwa i komfort pracy wszystkich uczestnikéw procesu

twdrczego.

3. Cialo, opresja, afekt i trigger warning

Rekonstrukcja jest forma ucielesnienia archiwum; wedtug Schneider
reenactment stawia w pozycji uprzywilejowanej przeciwienstwo dokumentu,
to, co beztadne i ,znikajace na zywo” - gesty i dziatania podjete przez ludzkie
ciato. Afekt’, postrzegany jako wynik negocjacji, ulokowany pomiedzy ciatami
aktorow i widzéw cechuje sie tym, co Schneider, za Sarg Ahmed, okreslata
mianem ,lepkosci” (2020, s. 82). Mozna postawiC teze, ze centralnym
tematem rekonstrukcji w spektaklach Skrzywanka jest ciato poddane
fizycznej opresji, co automatycznie programuje owa lepkosé. Przemoc wobec
,biologicznej maszyny do transmisji afektu” wzmocniona swiadomoscia
czyjegos realnego doswiadczenia intensywnie oddziatuje na ciato widza i
wywotuje silne reakcje afektywne®. Teatr oparty na performatywnym
powtdrzeniu wydaje sie idealnym narzedziem projektowania lepkosci -
Ahmed, piszac o perfomatywnosci obrzydzenia, wskazywata na role strefy
kontaktu w przyklejaniu sie afektu. Nie opiera sie ona wylacznie na
dostownej stycznosci powierzchni skory, ale takze na ,ryzykownej bliskosci”
(Ahmed, 2014, s. 177), ktora powoduje, ze podmiot chce sie zdystansowac,
odsunac¢. Ryzykowna bliskos¢ ciat performerdw i obserwatorow wpisana w
przebieg teatralnej rekonstrukcji to niejako ,,doswiadczenie na wlasnej
skorze”, stad troska o dobrostan widza i przygotowanie go na to spotkanie.
Strategia trigger warning, choC czesto postrzegana przez krytykow jako
element sensacyjnej promocji marketingowej, towarzyszy wszystkim

rekonstrukcyjnym spektaklom Skrzywanka.

Na poparcie tezy o ciele w opresiji jako osi rekonstrukcji: Smier¢ Jana Pawta



IT pokazuje rozdzwiek pomiedzy realnym a ,fantomowym ciatem krola” -
cztowiek podlega fizjologii Smierci, Slini sie, ma trudnosci z podstawowymi
czynno$ciami, ale gtowa Kosciota musi do kofica wypeia¢ swoje obowiazki’.
Odtworzenie cielesnej relacji opresji to takze clou Bestii. Rekonstrukcja, jako
czesc¢ tryptyku inspirowanego filmami Waleriana Borowczyka, podbudowana
jest dodatkowo gteboka refleksja nad kulturowymi sposobami przedstawiania
przemocy seksualnej, odczarowaniu pseudoromantycznych ,pieknych scen
gwattu”; dominujacy mezczyzna daje sie porwaé ,szatowi namietnosci”,
ktéremu kobiece cialo musi sie podporzadkowac. Sen nocy letniej, pomijajac
watek postu Alboth, uprzedmiotawia i dowartosciowuje ciato nienormatywne
w przestrzeni teatru - aktorzy z niepetnosprawnosciami nie tyle ,sa
widzialni”, ile wlasciwie przejmuja panowanie nad przebiegiem widowiska i
jako armia Pukéw krzyzujq plany Straznikow Moralnosci. W Spartakusie
uderza realny system fizycznych kar i stygmatyzacji: ciata pacjentow
poddawane sa nieustannej psychosomatycznej musztrze - od porannych
¢wiczen rozpoczynajacych dzien na oddziale, po koniecznos¢ zatozenia
pizamki, przetamania wstydu i rozebrania sie pod prysznicem, ktory nie ma
nawet zastonki. Druga odstona cielesnej opresji dotyczy piciowej identyfikacji
ciala, fizycznosci i gender. Gtowny bohater, Wiktor, jest osoba transptciowa -
rekonstrukcja jego fizycznosci na poziomie dostownym byta wiec niemozliwa
(kolejny problem do dyskusji dotyczacy fizycznych preferencji polskiego
systemu ksztatcenia aktoréow i aktorek). Role Wiktora powierzono uznanej
aktorce Teatru Wspotczesnego, Annie Januszewskiej. Rekonstruowanie,
takze w scenach nagosci, transptciowego ciata mtodego chtopca przez ciato

dojrzatej kobiety tematyzuje i odzwierciedla te nieprzystawalnosc.

4, Efekt obcosci

Obserwowanie na scenie dzialan oraz mechanizmoéw znanych z



rzeczywistosci uprawnia i mobilizuje widza do ich oceny, logicznej analizy
odseparowanej od afektu, lub raczej wobec afektu komplementarne;j.
Teatralna rekonstrukcja staje sie narzedziem odswiezenia konceptualizacji
relacji intelekt-afekt: nie jest ideologicznie przezroczysta, mimo to idea
przedstawienia stanu faktycznego, tego ,jak jest”, wywotuje potrzebe
odwotania sie do najbardziej uniwersalnych etycznych zasad, jednoznaczne
zakwalifikowanie dziatania jako ,dobro” lub ,zto”. To Brechtowskie
krytyczno-analityczne spojrzenie uruchamia sie automatycznie w Spartakusie
- zdroworozsadkowa obserwacja nakazuje wspotczu¢ pacjentom. Personel
medyczny trzyma sie procedur i wykorzystuje narzedzia, w jakie zostat
wyposazony; nie zezwala na wejscie rodzicow na oddziat, kaze grzecznie
zjes¢ sniadanko, przerzuca pacjentow z placowki do placéwki. Kiedy ojciec
jednego z chtopcow chce porozmawiac¢ z lekarzem i pyta, kiedy ten bedzie
obecny, styszy, ze ,p0Zniej”, ale ,pdzniej” oznacza ,jakos w tym tygodniu”.
Widz, odwotujacy sie do swoich doswiadczen z kontekstu spotecznego i
znajomosci funkcjonowania polskiej ochrony zdrowia, widzi ,zto”, ale
wzbrania sie przed wydaniem ostatecznego wyroku na jednostki.
Poszukiwanie zrodia zta odsyta do odhumanizowanego pojecia ,systemu”, to
system jest winny. Za deficyt lekarzy specjalistow, przemeczenie personelu,

stan budynkow odpowiedzialny regulowany przez polityke jest system.

5. Media i multimedia - wskaznik i zaprzeczenie

Kazdemu rekonstrukcyjnemu spektaklowi Skrzywanka towarzyszy ekran;
wyswietlane sa na nim fotografie, materiaty wideo i przede wszystkim - duzo
tekstu. Nagrania wywiadow z poznaniakami (reprezentujgcymi rézne grupy
wiekowe, wyposazonymi w peten przekrdj zasobu pamieci zbiorowej i
indywidualnej o postaci Jana Pawta II) rozluzniaja strukture realistycznej

rekonstrukcji ostatnich dni papieza; wzbogacaja ja o drobne przebtyski



autobiograficznych wspomnien, mikrohistorie ginace w oficjalnych, wielkich
narracjach. Wywiadom z matkami pacjentdéw, ktorych historia zostata
zrekonstruowana w Spartakusie, przypisywatabym nie tylko funkcje
,uwierzytelniajgca”. Wprowadzaja one pewna polifonicznosé komunikatu,
oddajac gtos tym, ktérzy stali na drugim planie historii, diametralnie
zmieniajacej ich zycie rodzinne. Stynna fotografia mtodziutkiej Geimer w
basenie (wyswietlana w tle w Opowiesciach niemoralnych) wykonana przez
Polanskiego podczas rekonstruowanego wieczoru i powielana wielokrotnie
przez media, zostaje przywrdcona swojemu pierwotnemu kontekstowi.
Ponownie staje sie dowodem w sprawie, nie zas obrazkiem z dziennikow
telewizyjnych i pierwszych stron brukowcow, sledzacych perypetie
Polanskiego. W przypadku tekstu towarzyszacego rekonstrukc;ji -
réznorodnos¢ jego statusu i funkcji pokazuje, ze Skrzywanek nie uzurpuje
sobie prawa do tworzenia jedynej, prawdziwej wersji narracji: rekonstrukcje
obudowywane sa fragmentami aktow prawnych, archiwalnych relacji
sSwiadkow i uczestnikéw wydarzen, dokumentami zycia spotecznego. Tekst
jest medium negocjacji: miewa charakter objasniajacy i deiktyczny w
stosunku do dziatania scenicznego lub zadaje mu ktam, demaskuje iluzyjny
charakter rekonstrukcji - ten aspekt tekstu zostanie doprowadzony do

ekstremum w Zbrodni i karze.

6. Wielos¢ w jednosci i strategie rekonstrukcji - miejsca

puste, Jarzmo i praktyka spekulatywna

Rekonstrukcja sceny gwattu Polanskiego (Michat Czachor) na Geimer
(Natalia Lange) nie ma w sobie nic z naturalizmu; najwyrazniejszym sladem
realnosci jest poczatkowy wyglad Czachora - koszula i spodnie z
hollywoodzkim sznytem i peruka z charakterystyczng, pétdiuga fryzura

rezysera. W tle na ekranie wyswietlane jest zdjecie z lotu ptaka willi Jacka



Nicholsona. Samo scenicznie dziatanie opiera na estetyce miejsc pustych i
niedopowiedzeniu - Czachor najpierw beznamietnie wydaje Lange polecenia
dotyczace pozowania do zdje¢, potem w mechanicznej choreografii
manewruje jej ciatem, przektada je i ustawia w kolejnych pozycjach. Nie ma
realistycznych ruchow frykcyjnych, aktorzy zastygaja w pozach przemocy, w
umownym paralizu. Nie ma nagosci - aktorzy pozostaja w sportowych
trykotach. Nie ma krzykéw czy seksualnej warstwy fonicznej - scena toczy
sie w ciszy. Te strategie, oparta na pewnym skrdcie, synekdosze,
zaprzeczeniu dostownosci okreslitabym rekonstrukcja miejsc pustych -
bardziej przerazajaca i wywotujaca afektywny paraliz jest sama

sugestywnos¢, wlasciwie to, czego nie ma.

W Spartakusie rekonstrukcja, bedaca ekstraktem z tekstu Schwertnera i
doswiadczen pacjentdéw, przebiega realistycznie na poziomie odtworzenia
relacji pomiedzy postaciami-aktorami. To precyzyjne reenactment dziatan i
relacji miedzyludzkich umieszczone zostaje w imaginatywnej, symbolicznej
przestrzeni (realistyczne sa tylko wszechobecne kraty i metaliczny szczek
zamykanych drzwi i bramek). Scenografia Daniela Rycharskiego
funkcjonowata wczesniej jako autonomiczne dzieto sztuki: instalacja Jarzmo
méwi o ,tatwosci zamiany cudzego doswiadczenia w obiekt estetyczny,
ogladany zwykle nie przez tych, ktérych zycie i prace obrazuje” (Rycharski,
2022). Artysta, przywigzany do ,prawdy materiatu”, do zbudowania Scian
oddziatu psychiatrii dzieciecej wykorzystat metalowe kojce pozyskane od

rolnikow z mazowieckich i zachodniopomorskich wsi.

Podloga zostata wytozona stoma, meble i przedmioty medyczne
mieszajg sie z obiektami rolniczymi, takimi jak widly czy wiadra.
Kojarzaca sie z opresja wobec zwierzat obora uzywana w rolnictwie

przemystowym bliska jest opisom pacjentow oddziatéw psychiatrii



dzieciecej, z ktorymi zapoznawaliSmy sie w trakcie pracy nad
spektaklem (Rycharski, 2022).

Zaproszenie do wspotpracy Rycharskiego byto remedium na problem
poznawczy, z ktorym Skrzywanek zmagat sie podczas pracy nad
Spartakusem: widz nie jest stanie uwierzy¢ w rzeczywistos¢, bo
rzeczywistosé przekracza wszelkie wyobrazenia. Zdjecia, obrazujace wyglad
oddzialu w Jozefowie (przedstawiajace pomazane, poobdzierane z farby
Sciany, brudne materace i zakrwawiona, niedoprana posciel), wyswietlane sa
przez chwile w przestrzeni sceny mocnym, szybkim impulsem,
uwierzytelniajacym sceniczne odbicie rzeczywistosci. Realistyczna replika
oddziatowej Sciany paradoksalnie stataby sie usztuczniong, symboliczna
makietg. Stad pomyst na wykorzystanie Jarzma, obnazajacego estetyzacje
przemocy i odbieranie podmiotowosci bytom ludzkim i nie-ludzkim. Strategia
rekonstrukcji w Spartakusie jest wiec potaczeniem realizmu (poziom relacji

miedzyludzkich) z metafora (poziom kreacji przestrzeni).

W scenicznym kubiku, zamknietej, intymnej przestrzeni przytulnego pokoju
Brat wraz z Siostra (Barbara Lewandowska) planuja podréz, pakuja walizke,
wybieraja koszule, w ktorej mezczyzna spotka sie z seksworkerka,
rozmawiaja o marzeniach i oczekiwaniach. Potem odbywa sie spotkanie,
pelne zrozumienia, obopodlnego komfortu, jasno wyznaczonych granic i
czutego dotyku. Wskazywatam wczesniej, ze ten rozbudowany scenariusz
ludzkich dziatan i relacji, ktéry Skrzywanek i Sobczyk stworzyli-odtworzyli na
podstawie krétkiego postu Alboth, lokuje sie gdzie$ pomiedzy enactment a
reenactment. Post peini tutaj funkcje miniarchiwum, niedostarczajacego
zadowalajacej liczby ,danych” i szczegdtdw przebiegu wizyty u seksworkerki.
Schneider, zezwalajac na obecnos¢ ,btedéw i pominie¢” (2020, s. 36) otwiera

furtke dla praktyk spekulatywnych jak narzedzia emancypacji rekonstrukcji;



fikcja staje sie tu metoda’, a cialo jej narzedziem. Potencjalny przebieg
wydarzenia z przesztosci, odtworzony na podstawie racjonalnych przestanek,

jest nie tyle mozliwy, ile prawdopodobny.

Rekonstrukcja rekonstrukcji, czyli medialny

obraz w teatralnej ramie

Na metode rekonstrukcji w Zbrodni i karze sktada sie wiekszos¢
wymienionych elementéw: scenariusz oparty na dokumentach jest wynikiem
wspolpracy ze specjalistami. Spektakl Swiadomie zastawia na widza - ktory
oglada to, czego ,nie potrafi zrozumie¢” i logicznie umotywowacé -
intelektualng i afektywna putapke, bombarduje go Brechtowskim efektem
obcosci. Tworzy opowiesc¢ o ciele poddanym przemocy, ciele unicestwionym,
ciele sprowadzonym do roli teatralnego i medialnego rekwizytu;
rekonstrukcja zyskuje dzieki aktorom Wroctawskiego Teatru Pantomimy,
ktorzy wnosza nowa jakosc ucielesnienia archiwum, buduja na scenie
choreografie wojny i $mierci. Wykorzystuje obecnosé wyswietlanego w
przestrzeni sceny tekstu, miedzy innymi fragmenty materiatow kolektywu

,Slidstvo” dokumentujacego rosyjskie zbrodnie wojenne.

Pewnym novum w stosunku do poprzednich rekonstrukcji Skrzywanka jest
silniejsze wyeksponowanie dwdch aspektow powtdrzenia: jego medialnosci i
funkcjonowania w ramach konwencji ,jesteSmy w teatrze”. Medialnosé,
rozumiana jako jedno z podstawowych sktadnikéw ludzkiego doswiadczenia,

jest dla Martin narzedziem i tematem teatru rzeczywistosci:

Podstawowe czynnosci zycia codziennego - Zycia przezywanego ,na

zywo” - staty sie w wyniku zaposredniczenia medialnego



drugorzedne. Teatr rzeczywistosci uzywa mediow na wiele réznych
sposobdéw: jako miernik prawdy, jako wskaznik stopnia, w jakim
zycie przenikneta symulacja, a takze jako grot strzalty wycelowanej
w historie idei, ktérej czescia sktadowa jest dezinformacja i
wypaczenie kultury popularnej (nie wytaczajac tego, co nazywamy
,wiadomosciami”). [...] Wyszukana i fatwo dostepna technologia
promuje zacieranie roznic miedzy tym, co ,naprawde ma miejsce”,
tym, co ,zostato stworzone na uzytek aparatu fotograficznego (lub
innych mediow)”, tym, co ,jest symulacja”, ,wyrezyserowana
ustawka”, ,przerobka”, a ,Swiadomie stworzona sztuka”. To, co
rozumiemy jako ,prawdziwa prawde”, jest kontinuum, ktére
zawiera w sobie niezaposredniczenie, nasladownictwo,
wyrezyserowanie, rekonstrukcje, a takze - od czasu do czasu -

symulacje (Martin, 2019).

,Silniejsze wyeksponowanie” metateatralnosci nie oznacza, ze w
poprzednich spektaklach to komunikacyjne narzedzie nie byty
wykorzystywane. Najbardziej dobitny przyktad: w Opowiesciach
niemoralnych rekonstrukcja gwattu zostaje wzieta w nawias, pojawia sie
burzenie teatralnej iluzji (rodem z teatru ,pokolenia wieszaka”’), kiedy to
Czachor na oczach widzéw staje sie bestig, zaklada jej pastelowe ubrania i

mocuje sie z wypielegnowana peruka a la Polanski.

Rekonstrukcje (odmienne w kazdej z czesci: Prologu, Zbrodni i Karze)
wprowadzaja widza w dysonans poznawczy, wymuszaja postawienie pytania:
,CO wlasciwie ogladam”? Natozenie sie porzadku medialnego i teatralnego
krzyzuje percepcje, wywotuje potrzebe poszukiwania pierwotnego Zrodta,

odnalezienia i zidentyfikowania jakiegos ,praobrazu”.



Prolog to jedyna czes¢ spektaklu, ktéra jawnie nawigzuje do studium
Dostojewskiego. Rekonstrukcja ma swdj wymiar praktyczny i przywotuje na
mysl jedno z gtownych narzedzi sledczo-procesowych - konwencje policyjnej
wizji lokalnej z odtworzeniem potencjalnego przebiegu wydarzen.
Wszechwiedzacym narratorem jest siedzacy z boku Dariusz Maj, ktory,
odpowiadajgc na pytania Michata Opalinskiego i Michata

Mrozka, relacjonuje, ,jak byto”. Prolog wprowadza pierwszy stopien
umedialnienia i gry z prawda obrazu - dochodzeniu towarzyszy oko kamery,
ogladajace z réznych stron miejsce zbrodni i transmitujace obraz live na
ekran umieszczony w gtebi sceny. Obiektyw wymierzony jest czesto w
zgromadzonych na widowni obserwatordw, ktorzy za przestrzenia gry widza
obraz swoich sobowtéréw. Zostaja wttoczeni w podwojna role biernych
Swiadkow, bystanders rekonstrukgji. Ich obecnos¢ zostata zarejestrowana i
utrwalona, a do-Swiadczenie zostaje przekute w po-Swiadczenie lub za-
Swiadczenie; teoretycznie sami maja teraz petne prawo do relacjonowania,
»jak byto” i ,co byto”. Do odtworzenia przebiegu zbrodni potrzebne sa zywe
ciala, stad przed przystapieniem do rekonstrukcji Mrozek przeprowadzi
jeszcze szybki casting wsréd pieciu pozorantow. Ci, w cielistych trykotach i
maskach z tkaniny, przypominaja crush test dummies - nie maja zadnych
cech szczegdlnych, ich zadaniem jest tylko markowanie ruchow ciata.
Zdolniejsi zostaja wybrani na odtwércoéw gtownych rél - Raskolnikowa, Alony
Iwanowny i Lizawiety. Pozostata dwdjka zagra stojak na bielizniany sznur. Sa
rekwizyty typowe dla dochodzenia (z6tte numerowane znaczniki), jest i
siekiera, rekwizyt-narzedzie zbrodni. Mrozek jako spiritus

movens rekonstrukcji dba o to, by pozoranci doktadnie odtwarzali narracje
Maja, zalezy mu na jak najbardziej precyzyjnym powtorzeniu - liczy, ile
uderzen siekiera powinno pas¢, odmierza z zegarkiem w reku dwie minuty,

jakie Raskolnikow przeznaczyt na zrywanie zawinigtka z szyi lichwiarki.



Kryminologiczna rekonstrukcja zostaje rozsadzona przez

uprzedmiotowione dummies, kiedy okazuje sie, ze maja oni ogromne ambicje
aktorskie i zamiast metodycznego odtworzenia wola gra¢ Stanistawskim. Z
pozorantow przeksztatcaja sie w hypocrites, aktorow pantomimicznych z
prawdziwego zdarzenia; spieraja sie miedzy soba, kto bardziej realistycznie
zagra upadek od ciosu siekierg, oskarzaja sie o zbytni psychologizm w
kreowaniu postaci. Rekonstrukcja makabrycznej zbrodni przeistacza sie w
teatr i po raz pierwszy silnie tematyzuje obecnosc artystycznej, wrecz

ludycznej ramy.

Czes¢ druga, Zbrodnia, zawiera najbardziej sugestywne sceny rekonstrukcji
oparte na materiatach zgromadzonych przez kolektyw ,Slidstvo”. To
zbrodnie na konkretnych ludziach, wytowione z ogromu nieszczescia,
nazwane, opisane i udokumentowane. Zbrodnia to seria pieciu
rekonstrukcyjnych etiud, uzupemionych aktorskimi improwizacjami - kazda z
nich ma nieco inna poetyke i tytut wyswietlany w gtebi

sceny: Morderstwo, Przetrzymywanie/tortury, Masowy

grob, Gwatty, Sprawiedliwosc/uczczenie ofiar. Laczy je stopien odrealnienia,
subtelnego znaku teatralnego nawiasu - wiekszos¢ aktorow pozostaje w
unifikujacych strojach crush test dummies, ich gtos ma ,robotyczne”
brzmienie dzieki zaktdcaczowi. Fragmenty dziennikarskich swiadectw
wyswietlane w gtebi sceny objasniaja dzialania aktoréw; dzieki tym
wskaznikom widz dowiaduje sie, ze pantomimiczny bieg z blokéw startowych
(z pistoletem hukowym jako sygnatem do startu) to ,rekonstrukcja” ucieczki
przed oprawcami, a wygtuszone krzyki przeplatajace sie ze Spiewem Marii
Callas - odtworzenie tortur. Masowy grob catej rodziny to starannie
upozowana platanina cial, widoczna takze na ekranie w zaposredniczonym
rzucie z gory. Agnieszka Kwietniewska i Igor Kujawski dokonuja ogledzin

zwlok, aktorka zwraca uwage na obraz, ktéry zawsze porusza i jest



»,Chwytliwym” kadrem reporterskich zdje¢ - porzucony dzieciecy bucik i
wystajaca z mogily matq stédpke. Przebiera sie w futro i jako zagraniczna
polityczka rozpoczyna swoj medialny spektakl nad grobem, narzekajac przy
tym na trudnosci w chodzeniu w szpilkach po btocie. Przyniesie pluszowego
misia, bedzie lamentowac, ocierac 1zy i przepraszac ofiary za brak
interwencji w kilku europejskich jezykach - najbardziej do gustu przypadnie
jej brzmiace patetyczne hiszpanskie Los siento!. W koncu zastanawia sie, ,,co
jeszcze mozna zrobic z tymi ciatami, zeby sie nie zmarnowaty?”. W tam
czasie Michat Opalinski odprawia pacyfistyczny performans - okraza mogite
biegiem ze zniczem olimpijskim w reku, w koncu chwyta za transparent
,Stop Any War”. Dotacza do niego Elloy Moreno Gallego z zespotu Pantominy
i wykonuje , poruszajacy” uktad choreograficzny do SOS Abby. Spektakl
cynicznej hipokryzji osiaga apogeum, kiedy ciata z masowego grobu zostaja
utozone w symbol pacyfki, Zderzenie formy i tresci, ta autoironiczna
teatralizacja zbrodni galopuje dalej: rekonstrukcja gwattéw
(udokumentowanych przez Medialng Inicjatywe na rzecz Praw Cztowieka)
utrzymana jest w poetyce odrealnionego, antyprzemocowego mutual
consent: w rzeczywistosci oprawca nigdy nie pyta, ,czy to bedzie dla ciebie

OK, jesli...” i nie zgodzi sie na zamiane miejsc w opresyjnym uktadzie.

Czes¢ Kara nie jest rekonstrukcja sensu stricto, raczej symulacja. Przebieg
obrad Miedzynarodowego Trybunatu Karnego dla rosyjskich zbrodni w
Ukrainie zostat zaprojektowany wraz ze specjalistka, prof. Monika Ptatek
z Zaktadu Kryminologii w Instytucie Prawa Karnego Uniwersytetu
Warszawskiego. Konwencja sadowa przywodzi na mysl konteksty
historyczno-teatralne (konwencje niemieckiego teatru dokumentalnego lat
szescdziesiagtych) i wspotczesne (Hage Saszy Denisowej, Sprawiedliwosc,
Odpowiedzialnosc¢ i Cisze Michata Zadary oraz dziatalnosé

wspolprowadzonego przez niego Instytutu Prawa Performatywnego).



Obrady nie beda procesem symbolicznym, raczej proba ukazania
dysproporcji miedzy idealistyczna wiarg w sprawiedliwos¢ a budzaca
wsciektos¢ bezsilnoscia. Retoryczne starcie pomiedzy Igorem Kujawskim
jako prokuratorem i Agnieszka Kwietniewska w roli advocatus diaboli toczy
sie na tle tykajacego zegara i makiety bomby ,zasiadajacej” w fotelu
sedziego. Metodyczne, logiczne, prawdziwe i moralnie stuszne oskarzenia
formutowane pod adresem rosyjskich zbrodniarzy sa od razu odpierane przez
obrone; jak twierdzi Kwietniewska, ustalenia Miedzynarodowego Trybunatu
Karnego nie maja zadnego znaczenia dla Federacji Rosyjskiej, a ,to, co sie tu
odbywa, jest groteskowym spektaklem”. Sofistyczna argumentacja
obronczyni prowadzi do relatywizacji zbrodni: jaka jest réznica pomiedzy
,operacja specjalng” a ,misja stabilizacyjna”? Dlaczego spotecznosc
miedzynarodowa chce $cigaé zbrodnie przeciwko Ukrainie, a akceptowala te
popelnione przeciwko narodowi irackiemu? Jaka wartos¢ maja - przywotujac
Didi-Hubermana - ,obrazy mimo wszystko”, materiat dowodowy w postaci
zdjec¢ i filmow w internecie, skoro fotografie z Abu Ghraib nie doprowadzity
do powstania podobnego trybunatu? Domaganie sie przez prokurature
ukarania wszystkich winnych wprowadza jeszcze inny poziom
argumentacyjnej ekwilibrystyki - zto jest banalne jak u Hannah Arendt, a
odpowiedzialnos¢ rozmyta na tysiagce zotierzy, ktérzy tez przeciez maja
matki, zony i dzieci na utrzymaniu. Materiat dowodowy w formie medialnego
obrazu nie Swiadczy o niczym, podobnie jak zeznania ,Swiadkow” -
rekonstruktorow, wytworcow kolejnego zaposredniczonego obrazu w ramach
tego ,groteskowego spektaklu”. Wezwana na swiadka Izabela CzesSniewicz,
aktorka Wroctawskiego Teatru Pantomimy, musi zeznac, ze ,zagrata”
Smiertelny upadek od postrzatu, bo takie byto zadanie wyznaczone przez
rezysera; przy okazji zdradza tajniki rzemiosta teatralnego fatszerstwa i

wygtasza miniwyktad o roli ruchowego zatrzymania u miméw. Zostaje



poproszona o ponowne ,sfabrykowanie dowodu” i odegranie upadku. Na
przestuchanie zostaje wezwana tez Janka Woznicka, ktéra w Karze wciela sie
w postac Oleny Zetenskiej, przemawiajacej podczas konferencji United for
Justice we Lwowie. Jej celem bylo wzruszenie widza; swoja kreacje postrzega
jako wktad w przeciwdziataniu gwattom, ma w sobie wiecej energii i pasji
aktorskiej niz pierwsza dama Ukrainy. Obrona cynicznie wykorzystuje
réznice miedzy niedostepnym dla widza cierpieniem ,prawdziwym” a
cierpieniem ,zrekonstruowanym”; jako materiat dowodowy prezentuje zapis
teatralnej préby, na ktérej aktorzy, instruowani przez rezysera, symuluja
krzyki i dzwieki towarzyszace torturom. Ostatnim swiadkiem jest Dariusz
Maj - ma powtdrzy¢ improwizacje aktorska z jednej z prob, podczas ktérej
»,wyfantazjowat sobie” wymierzenie sprawiedliwosci Wtadimirowi Putinowi.
Przywiazuje wyimaginowanego zbrodniarza do wieszaka-pregierza i z
luboscia opisuje-prezentuje szereg tortur, makabryczny odwet za cate zto.
Kategoria wspotczucia nie dotyczy Putina, dotyczy ofiar. Ale czy moze
dotyczy¢ spotecznosci miedzynarodowej i Polakow (za ,benzyne za osiem
zeta”), skoro to ,nie nasza wojna”? Kwietniewska ma dos¢ tej teatralnej
zabawy w rekonstrukcje i jasno tematyzuje jej sztucznos¢ i bezradnosc,
pozostaje jej tylko zatanczenie swojej wymarzonej sceny Smierci. Kujawski-
straznik sprawiedliwosci jak mantre powtarza wznioste frazy o
sprawiedliwosci jako gwarancie przysztosci, odwotywaniu sie do
fundamentalnych wartosci; przerywa mu Michat Opalinski, ktéry wygtosi
przerazajacy w swej szczerosci monolog; wypowie to, co prawdopodobnie
wielu ludzi czuje, ale wstydzi sie otwarcie wypowiedzie¢: wkurwia go ta

wojna i to, ze musi sie tym zajmowac, takze w pracy, jako aktor.

W realnym wymiarze czasu ponaddwugodzinny spektakl ma zaprojektowang
dramaturgie spotkania z widzem. Po Zbrodni nastepuje przerwa, ktora jest

rodzajem putapki - pokazuje, jak uniwersalnym narzedziem manipulacji jest



afekt. Widz wychodzi na przerwe bez poczucia domkniecia, ale z poczuciem
niezgody na teatralizacje wojny i zawtaszczenie cudzego cierpienia. Kolejna
czes¢ spektaklu nie zniweluje tego stanu bezsilnosci, ale przekieruje ja w
inng strone i w pewien sposdb przeprogramuje. Aktorski autotematyzm i
wyrazne zarysowanie metateatralnosci (rodem z strategii Weissa z Notizen
zum dokumentarischen Theater’) w Prologu i Karze przypominaja widzowi,
ze to tylko ,rekonstrukcja” i ,tylko teatr”, ktéry moze orzekac o
rzeczywistosci, ale nig nie jest. Skrzywanek w przemyslany sposob mnozy
porzadki dyskursywne, rekonstruuje medialne rekonstrukcje. Spektakl jest
wtasciwie o obrazach wojny, o tym, do czego (jako postronni swiadkowie)
mamy dostep. Odbiorca obrazéw przedstawiajacych skutki rosyjskich
zbrodni nie chce dac sie omotaé propagandzie i zatozy¢, ze to fake, ale z
drugiej strony uruchamia mechanizm obronny przypominajacy, ze to tylko
medialny przekaz. W jaki sposéb oddzialuja na nas wszechobecne w
internecie zdjecia z Buczy, jak reagujemy - jak by powiedziata Susan Sontag
- na zaposredniczony , widok cudzego cierpienia”? Czy porusza nas medialny
performans wspoétczucia odgrywany przez wielka polityke - manifestacja
wsparcia bez realnej silty sprawczej? Strona przeciwna tez ma swoje
poruszajace performanse-manifestacje, zrekonstruowane w spektaklu
(uroczystos¢ upamietnienia polegtego zolierza Czernokniznego, ktory
podczas operacji specjalnej dopuscit sie licznych gwaltow, ale wedtug
narracji rosyjskiej jest bohaterem). Teatr jako medium zostaje wtaczony w
ten obieg obrazow i wojne na narracje, ale przynajmniej wyposazony jest w
rodzaj krytycznej, ironicznej samoswiadomosci, Ze nie ma realnego wptywu

na rzeczywistosc.



Zamiast podsumowania: rekonstrukcja i

wylewajaca sie rzeczywistosc

Przywolane powyzej przyktady rekonstrukcji, cho¢ maja swoja ogolna
poetyke, realizuja jej elementy w odmienny sposob, balansuja pomiedzy
mimetycznoscia a zageszczeniem i komplikowaniem teatralnych znakéw.
Mimo to wszystkie podporzadkowane sa interwencyjnej funkcji reenactment,
wyposazone w rodzaj sprawczosci metapolitycznej opartej na osi przesztosé-
terazniejszosc¢-przysztosc. Dla Schneider, ktéra wielokrotnie podkreslata
wywrotowy potencjat idei reenactment, owa wywrotowosc opiera sie wtasnie

na komplikowaniu osi temporalnej:

Czy mozemy skierowaé wezwanie w przesztos¢? Poprzez czas?
Jaka odpowiedz wtedy sprowokujemy? Kiedy to, co wypowiedziane -
ale opdznione jako inwokacja albo apel, prosba lub ,terazniejsza”
zacheta do dziatania ,w przysztosci” - faktycznie wybrzmiewa?
Gdzie leza granice tej przysztosci? I tej terazniejszosci? (Schneider,
2020, s. 356).

Przywotujac etymologiczne znaczenie teatru jako ,miejsca do patrzenia” i
wykorzystujac jezykowa semantyke spojrzenia; powtdrzenie wycinka
rzeczywistosci, ktora cechuja przemoc, wykluczenie, manipulacja i etyczny
relatywizm, reenactment rozgrywajace sie w teatralnej ramie poszerza pole
spotecznej widzialnosci. Zmienia optyke rozczarowania przesztoscia na
perspektywe troski o przysztosé, poprzez dzialanie w terazniejszosci.
Krytyczne rekonstrukcje Skrzywanka, anektujace do wewnatrz

rzeczywistosé, prowokujq zacieranie granic miedzy widowiskiem jako



medium a realnoscia i ,wylewaja” potencjat spotecznej interwencji na
zewnatrz. Tak dzieje sie w przypadku Spartakusa: po rekonstrukcji do zycia
powotlana zostaje przestrzen performatywna, w ktérej ,prawdziwe”,
nienalezace do porzadku widowiska pary nieheteronormatywne moga ztozy¢
przysiege matzenska. Tak dzieje sie w przypadku Snu nocy letniej: po
kazdym przedstawieniu w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie, stynagcym z
dtugich schoddéw i nieprzystosowania do potrzeb oséb niepetlnosprawnych,
wywieszany jest transparent , Schody wstydu” lub ,Przepraszamy”. I tak
dzieje sie w finale Zbrodni i kary, kiedy Michat Opalinski, jako Michat

Opalinski, otwarcie przyznaje, ,ze wkurwia go ta wojna”.
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Przypisy

1. Tej frazy wyrazajacej sedno metody rekonstrukcji Skrzywanek uzywat w nagraniu Nikt
sam by sobie tego nie wybrat - reportaz do spektaklu ,Spartakus. Mitos¢ w czasach zarazy”.
Materiat audio jest dostepny na stronie Teatru Wspoétczesnego w Szczecinie:



https://wspolczesny.szczecin.pl/spartakus-milosc-w-czasach-zarazy/ [dostep: 12.08.2023].

2. Kontakt pomiedzy Skrzywankiem, Schwertnerem i pacjentkami dzieciecych szpitali
psychiatrycznych, nawiazany przy okazji pracy nad Spartakusem doprowadzit do powstania
kolejnego reportazu, Pizamki, poswieconemu kuriozalnemu i upokarzajacemu systemowi
kar, obowigzujacemu w osrodku leczenia nerwic w Garwolinie. W 2022 roku Schwertner
wraz Witoldem Beresiem opracowat caty tom: Szramy. Jak psychosystem niszczy nasze
dzieci.

3. Przyjmuje tutaj szeroka i niezwykle ptodna dla humanistyki definicje afektu,
zaproponowana przez Briana Massumiego, nabudowana niejako na rozwazania Deleuze’a i
Guattariego; Massumi podkreslat autonomie afektu - rozumianego jako wytwarzana
pomiedzy ciatami sita, prekognitywna, pozajezykowa, nieSwiadoma i nieintencjonalna -
wzgledem emocji, nalezacych do porzadku subiektywnego i funkcjonalnego. Zob. Massumi,
1995.

4. O afektywnym odbiorze Opowiesci niemoralnych i Smierci Jana Pawta II: Tabak, 2022;
Chaberski i in., 2022.

5. Watek sprawczosci umierajacego i martwego ciata, ktory tutaj sygnalizuje, zdecydowanie
zastuguje na osobny szkic w duchu nekroperformansu, lub analize poréwnawcza z,
przyktadowo, widowiskami pasyjnymi i dogmatyka obrazowania cierpienia w Kosciele
katolickim.

6. Odsytam czytelnika do dwdch interesujacych tomoéw, zgtebiajacych funkcjonowanie
praktyk spekulatywnych i kontrfaktycznych w sztuce, nauce i dyskursie spotecznym:
Performanse pamieci w literaturach i sztukach, 2020, Fikcje jako metoda, 2018.

7. Zob. Koscielniak, 2009.

8. Mateusz Borowski, analizujgc strategie konstruowania prawdy w teatrze dokumentalnym
powotywatl sie na teksty, Rolfa Hochhutha, Heinara Kiphardta i Petera Weissa, a takze
teoretyczne wypowiedzi tego ostatniego z Notizen zum dokumentarischen Theater. Weiss
podkreslal wage eksponowania teatralnej ramy, estetycznego nawiasu sceny, ,,aby obecnos¢
artystycznej formy porzadkujacej materiatly faktograficzne nie pozostawata tajemnica dla
widzow, gdyz tylko w taki sposéb uda sie zachowac site przekonywania wmontowanych w
nia dokumentéw. Nikt nie powinien mie¢ watpliwosci, ze nie oglada na scenie samej
rzeczywistosci, lecz jedynie jej Swiadomie i w okreslonym celu zbudowana kopie”, Borowski,
2007, s. 216.
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