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,1989”: wielogtosowosc¢ infranarracji a
pamiec zbiorowa o polskiej walce o wolnosc

Kasia Lech

Z duzym zdziwieniem przeczytalam recenzje przedstawienia 1989 napisana
przez Zbigniewa Majchrowskiego i krytykujaca spektakl Katarzyny Szyngiery
za probe opowiedzenia mitu Solidarnosci z innego punktu widzenia niz
dominujacy w Polsce dyskurs. Podgzam tu za definicja dyskursu Mieke Bal
jako ,zestawie semiotycznych i epistemologicznych nawykdéw, ktore
umozliwiaja i okreslaja sposoby komunikowania sie i myslenia, i z ktérych
moga korzysta¢ réwniez inni”. Te nawyki, méwi Bal, moga sta¢ sie
,naturalizowane”, traktowane jako , oczywiste prawdy” (2012, s. 3-5).
Artykut Zbigniewa Majchrowskiego zdaje sie traktowa¢ dominujaca narracje
historyczng o Solidarnosci jako oczywista (i jedyna) prawde. W tych ramach

1989 ukazuje sie autorowi jako fantazja.

1989 nie jest dzietem historiograficznym. Autorzy scenariusza - Katarzyna



Szyngiera, Marcin Napiérkowski i Mirostaw Wlekly - nie bronia tym
spektaklem doktoratu z historii. 1989 jest proba otwarcia pamieci zbiorowej
jako ,relacji, jaka spoteczenstwo buduje ze swoja przesztoscia” (Rusu, 2013,
s. 261-262) na inne perspektywy i gtosy, ktore dominujacy dyskurs wyciszyt.
W mysleniu o tych innych gtosach pomocna jest teza Johna Bigueneta, ze
cisza jest ,miara ludzkich ograniczen”, znakiem, ze dzwieki sa poza
zdolnoscia styszenia przez ludzkie uszy (2015, s. 3-4). Michael Hedlin i

Barbara Romanowicz opisuja te dzwieki ciszy jako infradZzwieki:

Nasza atmosfera jest wypetiona dZwiekami, ktérych nie styszymy.
Ziemia szumi, wulkany wyja, trzaskaja i gwizdza, burze rycza
groznie, a meteory krzycza przed eksplozja wysoko nad ziemia.
Jestesmy nieswiadomi tej nieustannej symfonii, poniewaz odbywa
sie ona na czestotliwosciach ponizej dolnej granicy ludzkiego stuchu
(2000).

Argumentuja oni, ze chociaz dzwieki ciszy moga by¢ niestyszalne dla ludzi,
nie oznacza to, ze sa ,stabe”. Wrecz przeciwnie, infradZzwieki sa potezne.
Wykorzystujac atmosfere lub zwierzeta jako nosnik, moga przemieszczaé sie
znacznie dalej, nawet tysigce kilometrow, niz dzwieki styszane przez ludzi
(tamze). Aby uslysze¢ te infradzwieki, ludzie potrzebuja specjalnej
technologii. Podazajac tym tropem, uzyje terminu infranarracje, zeby opisac
narracje wyciszane przez dominujgce dyskursy. W 1989 infranarracje
rozszczepiaja pamiec¢ zbiorowa o Solidarnosci i dzielg ,prawo” do tej pamieci

pomiedzy rozne pokolenia i grupy spoteczne.



Rozszczepianie pamieci zbiorowej

Po pierwsze, poprzez rézne infranarracje 1989 pokazuje - co podkreslata
Katarzyna Szyngiera podczas European Theatre Forum 2023 w Opolu - ze
cztonkinie i cztonkowie Solidarnosci miaty bardzo rézne wizje wolnej Polski
czy tez ,miliony wersji szczescia”, jak Spiewa Krysia Frasyniuk (Katarzyna
Zawislak-Dolny)', a jednak potrafily wspélnie walczy¢ z systemem, ktéry tym
roznym snom o wolnosci zagrazat. Ta umiejetnos¢ wspdlnego dziatania
pomimo roznic jest tym , pozytywnym mitem”, o ktérym w Opolu mowita
Szyngiera, i ktorego politycznej wagi w pazdzierniku 2023 roku nie trzeba
chyba nikomu ttumaczyé. Co wiecej, rézne pomysty na Polske nie sa w
spektaklu wartosciowane jako lepsze czy gorsze. Jako rézne i rowne
wspolistniejg lewicowe idee Jacka Kuronia (Marcin Czarnik), kapitalistyczne
sny Wtadka Frasyniuka (Mateusz Bieryt), marzenie jego cérki (Julia
Latosinska) o zabawie z tatg, czy sny o ,normalnej” rodzinie, w ktdrej
partnerzy dziela sie codziennym zyciem i wychowywaniem dzieci, o ktorych
Spiewaja Danusia Watesa (Karolina Kazon) i Krysia Frasyniuk. Jest nawet
miejsce na wizje Polski, w ktorej sa ,,wiezowce, banki, adidasy, fanta /
Kolorowa telewizja, urodziny w makdonaldach” (Napiérkowski, Szyngiera,
Wlekty, 2023, s. 120), o ktorej rapuje Aleksander Kwasniewski (Antek
Sztaba) przebrany za Mate z teledysku #Mata2040 i porownujacy siebie do
czarnoskorego rapera Kanye’a Westa. Anachronizm ten nawiazuje do
ogtoszenia przez Mate kampanii na urzad prezydenta Polski w 2040 roku w
#Mata2040 i do jego wyznania w Patointeligencji, ze ,nigdy nie chciat by¢
biaty”, a chciat ,by¢ gangsta”.

Ten przyktad pozwala dostrzec, ze wielogtosowos¢ infranarracji w 1989
wytwarza takze swoiste ,punkty dostepowe” do pamieci o Solidarnosci i

dyskusji o polskiej walce o wolnos$¢ dla réznych grup, rowniez tych, ktorych



w latach osiemdziesiatych jeszcze nie byto na swiecie. I nie jest mozliwe
pelne odczytanie spektaklu bez rozmowy z innymi pokoleniami. Po 1989 na
Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu w marcu 2023, moi kuzyni (lat
dziewietnascie i czternascie) z duma ttumaczyli rodzicom rézowy stroj
Kwasniewskiego, ale w trakcie piosenki Generata pytali mnie niepewnym
tonem: , Ciocia, a to Jaruzelski?”. Innymi stowy, autorzy 1989 dostrajaja
narracje do roznych czestotliwosci odbioru i stwarzajg mozliwosc
miedzypokoleniowej rozmowy o Polsce, w ktorej kazdy ma swdj kawatek
historii do przekazania, a ktéry to kawatek jest dla przedstawicieli innych
pokolen cisza. I nie dzieje sie to w pominieciu dominujacych narracji o Lechu
Walesie i Janie Pawle II, a w dialogu. 1989 jest grany dla publicznosci, ktdrej
ta wersja mitu Solidarnosci jest dobrze znana. Nawet poza granicami Polski
Watesa i papiez to postacie swietnie rozpoznawalne. Poza tym nawigzania do
tradycyjnych dyskurséw o polskiej wolnosci pojawiaja sie w spektaklu,
przyzywa je np. Topola (Julia Latosinska), ktéra Spiewa miedzy innymi o
Mickiewiczowskich wampirach pijacych krew wroga, czerwonych makach, co
polska krew pity, Kasi co czeka na Jasienka, czy Janku, co za Polske walczyt

w czotgu ,Rudy”.

»My tez bylysmy w stoczni, bylysmy na

ulicach”

Jednym z najwiekszych osiggnie¢ 1989 jest to, jak spektakl niesie
wielogtosowa infranarracje o roli dziewczynek i kobiet w walce o wolnos¢ i
cenie, jaka za te wolnos¢ zaptacily. Mam na mysli codzienny wysitek, by
przetrwa¢ w komunistycznej rzeczywistosci, ktory w spektaklu uosabiaja
Danuta Watesa, Krysia Frasyniuk i Gaja Kuron (Magdalena Osinska);

polityczne zaangazowanie w walke Gai Kuron, Anny Walentynowicz, Aliny



Pienkowskiej, Henryki Krzywonos i Zofii Romaszewskiej; walke z depresja
Krysi Frasyniuk, a takze corke Frasyniukow ratujaca zycie matki po kolejnej
probie samobdjczej. Widzimy chorobe Gai Kuron, ktora stara sie ukrywag, i
styszymy o tym jak milicja tak pobita ciezarng Henryke Krzywonos, ze

stracita dziecko.

W tym kontekscie kluczowa jest scena, ktéra przedstawia wydarzenia 10
grudnia 1983, gdy Danuta Watesa, w imieniu meza, odebrata Pokojowa
Nagrode Nobla. Podczas prawdziwej ceremonii Watesa, pozornie, nie byta
ani niewidoczna, ani niestyszalna. Wrecz przeciwnie, jest w centrum uwagi i
czyta przeméwienie swojego meza. Ta pozorna widocznos¢ i styszalnosc
maskujg jednak to, ze jej wlasny gtos jest uciszony. Dopiero jej autobiografia
Marzenia i tajemnice (2011) rzucita Swiatto na ten moment z jej wlasnej
perspektywy. W ksigzce ceremonia wreczenia Nagréd Nobla zajmuje
dziewie¢ stron (Watesa, 2011, s. 149-158), ujawniajac infranarracje w jej
milczeniu. Niektore z nich dotycza braku wyboru w kwestii wyjazdu do
Szwecji, inne jednoczesnej dumy i strachu. Watesa w autobiografii opowiada
o dobrobycie gospodarczym widocznym w strojach uczestnikéw i ilosci
serwowanego jedzenia, tak bardzo kontrastujacych z 6wczesna polska
rzeczywistoscia. Pisze tez: ,Wystepujac na noblowskim podium, nie czutam
sie zona Watesy, jakas kura domowa. Poczutam sie polska kobieta
reprezentujaca inne polskie kobiety” (2011, s. 157).

I to chyba na podstawie powyzszego zdania Marcin Napiorkowski wyobrazit
sobie mowe noblowska, ktora Danuta Watesa mogtaby wygtosi¢ 10 grudnia
1983 roku, gdyby pozwolono jej mowi¢ we wlasnym imieniu, a ktéra w 1989
Spiewa Kazon. Piosenka nawiazuje do powyzszych infranarracji oraz

podkresla uciszenie Danuty Watesy:



Jestem w telewizji, wygtaszam przemowienie

Ktore napisali mi wazni mezczyzni

Wypadam Swietnie, robie na was wrazenie

Ale mdj gtos dzis$ tu nie wybrzmi

Doceniacie walke Lecha o prawa cztowieka

Czytam uzasadnienie decyzji

W ramach walki o te prawa nie przyznano mi tu prawa gtosu
(Napiorkowski, Szyngiera, Wlekty, 2023, s. 119).

Uciszenie Watesy jest ujete wielowymiarowo, nie tylko jako samej Watesy,
ale rowniez w kontekscie jej poczucia, ze byta , Polka reprezentujaca inne
Polki”. W piosence Kazon odgrywa Watese, Watese jako kobiete, jako Polke,
a takze jako osobe z Europy Wschodniej. W ostatnich latach badacze zaczeli
zwraca¢ uwage na rasizm wobec 0s0b pochodzacych ze wschodnich czesci
Europy, potegowany w sytuacji przemieszczania sie ze wschodu na zachdd
Europy (Lewicki, 2023). Z kazda z tych ,rol” wigze sie pewna perspektywa
postrzegania Watesy (np. meska, zachodnia), ktéra niesie dyskursy
dodatkowo uciszajace jej gtos. Watesa-Kazon Spiewa o tym, przyktadowo:
,Kobieta z biednej, komunistycznej Polski, u!, a umie sie zachowac”
(Napidérkowski, Szyngiera, Wlekty, 2023, s. 118). Co wazne, Walesa-Kazon
zwraca sie bezposrednio do widowni - i tej w Oslo, i w teatrze - jako tych,
ktorych perspektywy i dyskursy ja uciszaty lub ktérych uszy nie byty

nastawione na jej infranarracje:

Moze macie te kreacje tak drogie
Ze bym wyzywila za to rodzine przez lata&
Moze sie znacie na cytatach

Ale ktéra z was naprawde walczy o zmienienie swiata?



Nigdy nie zrozumiecie, jak to byto

W stanie wojennym wiezé w bagazniku swiniaka

Zeby wykarmi¢ dzieci, za to nie daja Nobli, nie dla mnie ztota
odznaka (Napiérkowski, Szyngiera, Wlekty, 2023, s. 117).

Dodatkowo w piosence uzywa sie zenskich koncowek czasownikow zawsze
wtedy, gdy Watesa-Kazon zwraca sie do publicznosci. Z jednej strony
odzwierciedla to wspétczesna tendencje w Polsce do uzywania form zenskich
jako podstawowych form wpisywania kobiet w jezyk, a z drugiej podkresla
sprawczos¢ kobiet w tych spojrzeniach i dyskursach, zwlaszcza ze Walesa-
Kazon zwraca sie do polskich kobiet, pytajac, dlaczego nie potrafily ustyszeé
jej infranarracji i umniejszaty jej waznos¢. Pomaga to tez zapytac o kobieca
solidarnosc¢ i powigzac piosenke z uciszaniem kobiet w wolnej Polsce, a
zwlaszcza w Polsce widzek. Kulminacja nastepuje w finale piosenki, w
ktorym rézne infranarracje uciszanych kobiet sa taczone i staja sie nawzajem

swoimi nosSnikami lub wzmacniaczami.

Pod koniec piosenki do Kazon dotacza cata zenska obsada i razem ogtaszaja:
,To my! / Polowa Solidarnosci” (Napidrkowski, Szyngiera, Wlekty, 2023, s.
118-119). Gestami i stowami nawigzuja do Strajku Kobiet. W ten sposéb ich
protest dotyczy nie tylko traktowania kobiet w historiach opowiadanych w
1989, ale takze po 1989 roku. Szczegolne znaczenie ma niemal
niezauwazalne nawigzanie do tzw. kompromisu aborcyjnego. Spiewa o tym
Dominika Feiglewicz jako Krzywonos - a w tym momencie spektaklu widzka
ustyszata juz historie jak jej ciaze ,przerwali” milicjanci - opisujac kobiety w
Solidarnosci jako ,Potowe, ktéra nie rosci / sobie praw do tego, by urzadzac
zycie komus” (Napiorkowski, Szyngiera, Wlekty, 2023, s. 118-119). Rézne

infranarracje wzmacniaja sie nawzajem, zachecajac widzki do powigzania ich



z uciszeniami, ktérych réwniez doswiadczyty, wiazac 1989 z chwila obecna w
2023, kiedy rozgrywa sie kolejna walka o wolnos¢ Polski. Kiedy wiec Kazon-
Watesa wyspiewuje ostatnie wersy, wyspiewane przez nig zdania maja peina
moc infradzwieku przenoszonego przez rézne kobiece doswiadczenia

ostatnich czterech dekad:

I odbieram te nagrode w imieniu wszystkich kobiet
W imieniu wszystkich dzieci, wszystkich wykluczonych
Nie jako czyjas zona, tylko jako cztowiek

Nie musimy sie ukrywac, bo jesteSmy niewidzialne

Swiat sie o nas nigdy nie dowie

Wiec podnosze nasza sprawe, gtosze nasza pochwate

W tej nigdy niewygtoszonej przemowie
By w przysztosci pamietano, ze nie tylko mezczyzni
Walczyli, zeby swiat zmienia¢

Aby nie tylko mezczyZzni o mezczyznach

Opowiadali historie przez kolejne pokolenia My tez bylySmy w
stoczni, bytySmy na ulicach

Nim zepchnieto nas w strefe cienia Ewa, Joanna, Henryka, Ela,
Alina - Zastuguja, by wymienic je z imienia (Napiorkowski,
Szyngiera, Wlekty, 2023, s. 119).

Podczas wroctawskiego spektaklu w tym momencie widownia zawyla, a
wycie to bylo niesione przez infranarracje polskich kobiet.

1989 to spektakl wyjatkowy w historii polskiego teatru. Zmienia on zupetnie

mechanizmy tworzenia wspdlnoty, ktére narzucily nam Dziady, oferujac



wspaniata alternatywe dla ,,Nazywam sie Milijon”: ,Ten thum robi bum!”.
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Przypisy

1. W odniesieniu do postaci na scenie podazam za scenariuszem i uzywam zdrobnien.
Pelnych imion uzywam w odniesieniu do prawdziwych oséb.
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