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»,La Comeédie continue!” - wita publicznos¢ wielki czerwony napis na stronie
Komedii Francuskiej (www.comedie-francaise.fr), a wiec Komedia gra dalej,
wprawdzie juz nie w paryskich salach i na tournées, ale na ekranie.
,Ersatzspielplan” - ogtasza berlinska Schaubuihne (www.schaubuehne.de),
oferujac widzom ,zastepczy repertuar” (cho¢ ztosliwie mozna neutralne w
oryginale stowo ,Ersatz”, czyli substytut, interpretowaé zgodnie z jego
polskim znaczeniem: jako tanig namiastke). #TheShowMustGoOn - taki
hasztag umieszcza na swoich stronach Teatre Lliure w Barcelonie
(www.teatrelliure.com). ,BE at home” - gra stow pomiedzy
,B(erliner)E(nsemble) w (twoim) domu” a ,,BadZ w domu” zacheca teatr

Bertolta Brechta (www.berliner-ensemble.de).

Wiekszos¢ europejskich scen mogtaby pozyczy¢ od TR Warszawa hasto
,Zostan w domu, nie wychodz z teatru!”, przy czym wydaje sie, ze niepolskie
teatry potraktowaly je znacznie bardziej literalnie. Podczas gdy wytyczne

polskiego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego dotyczace



przenoszenia dziatalnosci artystycznej do przestrzeni wirtualnej (niezaleznie
od oceny zasad programu , Kultura w sieci”, ale to temat na catkiem inny
artykut) zaowocowaty wieloma oryginalnymi, odkrywczymi projektami, to
mottem przyswiecajacym wiekszosci dziatan podejmowanych przez
zagraniczne instytucje byto zachowanie ciggtosci

funkcjonowania; aktywnosci bezpieczne, sprawdzone, przetestowane. Raczej
utrzymanie statych widzéw niz przyciagniecie nowych. Pozostanie w teatrze
(ktérego pars pro toto staly sie, z jednej strony, nagrania spektakli, z drugiej
- aktorzy, zwlaszcza ci najbardziej znani i lubiani), zamiast szukania dla

niego nowego ksztattu (obojetne, czy w przestrzeni realnej, czy wirtualnej).

Ta sytuacja powoli zdaje sie zmieniac, ale o rewolucji w teatrze raczej nie ma
co mowi¢. Wrecz przeciwnie: z koniecznosci wyrywkowy i subiektywny (na
co sktadaja sie ograniczenia czasowe, techniczne, jezykowe, kulturowe, a
takze zwigzane z osobistymi teatralnymi upodobaniami) przeglad tego, co
dzieje sie w teatrach europejskich (i w dwéch przypadkach amerykanskich)
online sktaniatby raczej do tego, by bardzo ostroznie postawic teze, ze w
ciggu dwdch miesiecy trwania pandemicznych obostrzen (stan na 15 maja

2020 roku), wbrew pozorom, zmienito sie bardzo niewiele.

1.

Najpopularniejsza strategia, wprowadzong w zycie wlasciwie natychmiast po
zamknieciu teatrow dla widzow, byto ustanowienie grafiku internetowych
projekcji spektakli. Rdzne byly kryteria doboru repertuaru: jedne sceny
postawily na tgczenie historycznych juz spektakli z tymi sprzed kilku lat: taka
strategie przyjeta Komedia Francuska, prezentujgca miedzy innymi
legendarna Racine’owska Berenike w rezyserii Klausa-Michaela Grubera z
1985 roku, Teatro



Stabile w Turynie (https://www.teatrostabiletorino.it/stranointerludio),
belgradzki Jugostowianski Teatr Dramatyczny (https://www.jdp.rs/), czy
OKT/Vilniaus miesto teatras (www.okt.lt/), gdzie jako pierwsza inscenizacje
tuz po zamknieciu mozna byto obejrzeé Staruche wedtug Charmsa w
rezyserii Oskarasa Korsunovasa (od tej premiery w 1992 roku zaczetla sie
jego europejska stawa). Schaubuhne pomiedzy wielkie widowiska z
poczatkdw swojej dziatalnosci w rodzaju inscenizacji Petera Steina, Klausa-
Michaela Grubera, Luca Bondy’ego i Andrzeja Wajdy (niemiecka Zbrodnia i
kara z 1986 roku) i sztandarowe prace Thomasa Ostermeiera z ostatnich
dwdch dekad (miedzy innymi Zbombardowanych czy Hedde Gabler) wstawia
(acz rzadko) inscenizacje najnowsze (Lenin Milo Raua). Podobnie funkcjonuje
narodowa scena Szwecji, Dramaten (https://www.dramaten.se/play/)
prezentujac zarowno klasyczne inscenizacje z lat siedemdziesiatych z

Bergmanowskimi aktorami, jak wzglednie nowe produkcije.

Inne sceny koncentruja sie na ostatnich kilku sezonach, niejednokrotnie
udostepniajac spektakle wciaz nominalnie bedace na afiszach: teatr
Slovensko mladinsko gledaliSce w Lublanie (mladinsko.com) zaprezentowat
miedzy innymi Kompleks Ristic¢ Olivera Frljicia i Hitchcocka Weroniki
Szczawinskiej, a berlinski Maxim Gorki Theater - Grundgesetz Marty
Gornickiej. Podobnie funkcjonuje budapesztenski Katona Jozsef Szinhaz, na
ktérego kanale YouTube pojawily sie spektakle miedzy innymi Gabora Maté i
Viktora Bodo
(https://www.youtube.com/channel/UCNPULIGMNo0937FBiiVufpmA/playlists)
, oraz paryski Odéon
(https://www.theatre-odeon.eu/en/shows-in-your-living-room), gdzie
dominuja przedstawienia kierujacego scena Stéphane’a Braunschweiga. Ich

digitalny repertuar uzna¢ mozna za cos w rodzaju showcase’ow



prezentujacych dorobek obecnej dyrekcji.

Réznice dotycza tez jakosci i popularnosci wybieranych do prezentacji
spektakli. Jedni dziela sie hojnie tym, co maja najlepszego, jak Nanterre-
Amandiers Centre Dramatique National, na Vimeo
(https://vimeo.com/theatreamandiers) udostepniajace spektakle dyrektora
Philippe’a Quesne’a, Jérome Bela czy Laetitii Dosch, Miinchner
Kammerspiele (www.muenchner-kammerspiele.de) pokazujace wszystkie
swoje spektakle zapraszane w ostatnich latach na Berliner Theatertreffen (w
czasie, w ktorym powinien odbywac¢ sie berlinski festiwal), Théatre de Vidy w
Lozannie (vidy.ch), gdzie mozna byto zobaczy¢ chociazby Bajazeta Franka
Castorfa, Disabled Theatre Jérome Bela i Teatru HORA czy najnowszy
projekt Claire de Ribaupierre i Massimo Furlana, Concours européen de la
chanson philosophique, a takze The Wooster Group
(https://thewoostergroup.org/blog/) streamingujaca swoje najwybitniejsze
produkcje (mimo ze waznym Zrddltem dochodu teatru jest sprzedaz
archiwalnych DVD). Wiedenski Burgtheater (www.burgtheater.at)
udostepnia wybér (wydawanych niegdys na kasetach wideo) klasykow sceny,
Deutsches Theater w Berlinie
(https://www.deutschestheater.de/programm/aktuelles/dt-heimspiel/) -
najgtosniejsze inscenizacje Thomasa Langhoffa, Michaela Thalheimera i
Stefana Puchera, a londynski National Theatre
(https://www.nationaltheatre.org.uk/) streaminguje doskonate technicznie, w
wiekszosci przeznaczone pierwotnie dla kin, rejestracje takich hitow

jak Koriolan z Tomem Hiddlestonem, Tramwaj zwany pozgdaniem z Gillian
Anderson czy wyrezyserowany przez Danny’ego Boyle’a Frankenstein z

Benedictem Cumberbatchem i Jonnym Lee Millerem.



Inni, jak hamburska Thalia (https://www.thalia-theater.de/), skapo wydzielaja
nieco mniej atrakcyjne propozycje, do swoich naprawde wybitnych produkcji
odsytajac na strony ptatne (dotyczy to chociazby zrealizowanych tam
spektakli Luka Percevala, dostepnych w wersji on demand na jego

stronie https://vimeo.com/lukperceval&nbsp;- koszt to z reguly cztery dolary
za dwadziescia cztery godziny dostepu do streamingu). Podobnie The Globe -
na czas epidemii teatr nie zmienit sposobu funkcjonowania w sieci: z
imponujacym wyborem rejestrowanych w przestrzeni amfiteatru inscenizacji
szekspirowskich z catego swiata (https://globeplayer.tv/globe-to-globe),
wsrdd ktérych znalazt sie Makbet Mai Kleczewskiej, mozna zapoznac sie,

WYpoZyczajac je w cenie niespeta czterech funtéw za sztuke.

Rozne sg tez czestotliwos¢ (od pokazdw codziennych, przewaznie z
wyjatkiem zwyczajowych poniedziatkéw, po chyba najczestsze pokazy
cotygodniowe; pokazy moga by¢ jednokrotnie lub z powtérkami) i czas
dostepnosci rejestracji (od mozliwosci ogladania tylko w czasie
rzeczywistym, poprzez spektakle dostepne do pdinocy lub przez dwadziescia
cztery godziny, az po te ,wiszace w sieci” przez dtuzszy czas, na przyktad
tydzien). Nagrania roznej jakosci (od typowo roboczych, powstatych w celach
czysto archiwizacyjnych, po profesjonalne, porownywalne do filmu) rzadko
prezentowane sg bezposrednio na stronie teatru: raczej wykorzystuje sie do
tego celu portale takie jak Facebook, YouTube, Vimeo czy rosyjski serwis
spotecznosciowy VK (korzysta z niego moskiewski Elektroteatr

Stanistawski: https://vk.com/electrotheatre). Wybdr miejsca dyktuja rozne
kryteria: od form udostepniania (streaming, udostepnienie w catosci) i
jakosci audio i wideo po dostepnos¢ spektakli w réznych miejscach na

Swiecie i ograniczenia cenzuralne lub ich brak.



Roéwniez jesli chodzi o stopien kontroli teatrow nad przedstawieniami, mozna
zaobserwowac odmienne postawy: od beztroskiego udostepniania nagran na
Vimeo z opcja download, poprzez formaty, ktérych zabezpieczenia da sie
latwo ominac¢ i przy minimalnej znajomosci internetu zgra¢ wybrane
przedstawienie na dysk, az po streamingi, ktére uniemozliwiaja (lub bardzo
utrudniaja) takie praktyki, zmuszajac widza do ogladania spektaklu w trakcie
konkretnego pokazu, wlasciwie zawsze odbywajacego sie o ,tradycyjnie
teatralnej”, wieczornej porze. Co bywa ktopotliwe z dwoch powoddow:
niezliczone streamingi teatrow z naszej strefy czasowej (a wiec od Hiszpanii
po Serbie i od Norwegii po Wtochy) odbywaja sie doktadnie w tym samym
momencie, a z kolei spektakle teatrow moskiewskich (nie méwiac o tych w
gtebi Rosji) pokazywane sa w okolicach polskiej potnocy. Liczba propozycji

jest wiec przyttaczajaca, a wybory widza - trudne.

2.

Nadzieje na wieksza globalizacje zycia teatralnego na razie sie nie spetnity -
bynajmniej nie tylko ze wzgledu na réznice czasowe, cenzure czy odmienne
podejscie do kwestii praw autorskich. Wydawatoby sie, ze obecna sytuacja
jest wrecz idealna do tego, by - wobec odwotania najwiekszych
miedzynarodowych festiwali teatralnych, jak przeglady w Awinionie i
Edynburgu, Wiener Festwochen, Theater der Welt czy Ruhrtriennale -
prezentowacé ich program w sieci lub powymieniac¢ sie spektaklami
(ewentualne przygotowanie napisow to koszt Smiesznie niski w poréwnaniu
do zapraszania przedstawienia na zagraniczne tournée, a poza tym
wiekszos$é renomowanych scen i tak ma nagrania swoich spektakli z
ttumaczeniem na jezyk angielski). Tak sie jednak nie stato, zapewne z wielu
powoddéw: od braku unijnego wsparcia (przy rownoczesnych narodowych

programach wsparcia) po niejasne plany dotyczace przysztosci odwotanych



festiwali: program czesci z nich zapewne przeniesiony zostanie w catosci na
jesien lub (co bardziej prawdopodobne) kolejny rok, zwtaszcza ze
selekcjonerzy raczej nie beda mieli wielu nowych przedstawien do wyboru.
Status prawno-finansowy festiwali tez w oczywisty sposéb rézni sie od

statusu teatrow.

Co prawda w dniach 15 kwietnia - 15 maja 2020 odbyt sie przeglad
spelniajacy postulat dostepu do teatrow z catego swiata z wtasnej kanapy:
The International Online Theatre Festival
(https://thetheatretimes.com/iotfestival2020/), prezentujacy opatrzone
angielskim tltumaczeniem wybitne inscenizacje ostatniej dekady z krajéw
takich jak Niemcy, Rosja, Ukraina, Polska, Wielka Brytania, USA, Chiny czy
Liban, jednak zbiezno$¢ pokazéw z czasem epidemii jest czysto
przypadkowa. Tegoroczna, druga edycja festiwalu zostata zaplanowana wiele
miesiecy temu i - jak zartuje jej pomystodawczyni, Magda Romanska - byta
prekursorska wobec obecnych praktyk udostepniania teatru w sieci. W
odpowiedzi na pandemie organizatorzy zdecydowali sie przedtuzy¢ wirtualny

przeglad do 31 maja.

Cho¢ europejskie koprodukcje teatralne nie sa niczym rzadkim i powinny bez
problemu by¢ realizowane takze i teraz (bez koniecznosci wydawania
pieniedzy na podroze, przy zréwnaniu szans artystow z roznych osrodkow),
to koronawirus wyraznie im zaszkodzit. Sylvain Creuzevault, autor
naglosnionego projektu Décaméron-19 (https://lundi.am/Decameron-19 oraz
strony zaangazowanych w projekt teatréw) tadnie opowiada o tym, jak mimo
zamknietych granic teatr musi je przekraczac, a pomyst polegajacy na tym,
ze przez sto dni stu aktoréow z catej Europy czyta po kawatku Dekameron,

kazdy w swoim jezyku, brzmi ciekawie. Ale po kilku odcinkach, z reguty dos¢



monotonnie przeczytanych, nie ma sie juz potrzeby poznawania kolejnych, a
»europejskos¢ bez granic” projektu sprowadza sie do tego, ze na jego
potmetku dominuja ,duze” jezyki takie jak francuski, angielski, wtoski i
niemiecki, pomiedzy nimi mignety te mniej ostuchane (islandzki,
niderlandzki) i pozaeuropejskie (japonski, hebrajski), natomiast rosyjski
pojawit sie raz (w wykonaniu aktorki z teatru w Dortmundzie), a Europa

Srodkowa, Batkany i kraje battyckie nie pojawily sie wcale.

Zdecydowanie bardziej globalny wymiar ma projekt Segal Talks,
zorganizowany przez nowojorskie The Martin E. Segal Theatre Center
(https://thesegalcenter.org/). Jego kuratorem jest absolwent szkoty w
Giessen Frank Hentschker, ktory prowadzi codzienne spotkania on-

line dotyczace terazniejszosci i przysztosci teatru. Jego rozmowy sa zarazem
konkretne i inspirujace, a dobdr artystow rzeczywiscie szeroki: od takich
znanych bywalcom europejskich festiwali tworcow, jak Thomas Ostermeier,
Milo Rau, Meredith Monk, Grzegorz Jarzyna, Guillermo Calderon, Laila
Soliman i Toshiki Okada, po mniej oczywistych artystow z Libanu, Tajwanu
czy Burkina Faso. Trudno mowic¢ o tym cyklu w kategoriach dzieta sztuki, ale

jako dziatanie w myslowej przestrzeni teatru sprawdza sie doskonale.

Granice zamkniete pozostaja takze, jesli chodzi o media. Mogtoby sie
wydawacé, ze w sytuacji, w ktérej produkcje filmowe i serialowe réwniez
zostaly zawieszone na dtuzszy czas, telewizja i radio chetniej beda wchodzi¢
w sojusze z teatrem, udostepnia¢ mu czas antenowy, albo chociazby swoje
platformy on-line. A jednak nietatwo natrafi¢ na takie inicjatywy. Niemiecka
telewizja 3Sat pokazala, co prawda, otwierajacego (odbywajacy sie w tym
roku w catosci w sieci) festiwal Berliner Theatertreffen Hamleta w rezyserii

Johana Simonsa z Schauspielhaus Bochum, ale jest to efekt trwajacej od lat



wspolpracy (pokazano tez dwie inscenizacje z zesztorocznej edycji; wydaje
sie, ze zadecydowaé o tym mogta niewystarczajaca jakoS¢ nagran
posiadanych przez teatry i - przy braku pokazéw - niemoznos¢

zorganizowania transmisji).

Wyjatkowa na tym tle wydaje sie decyzja giganta, jakim jest Disney, ktory na
3 lipca planuje w swojej telewizji Disney+ pokaz Hamiltona Lina-Manuela
Mirandy. Opowiadajacy w nieszablonowy sposdb historie jednego z ojcow
zalozycieli Stanow Zjednoczonych musical zadebiutowat w 2015 roku na off-
Broadwayu, skad przenidst sie na Broadway, jest wiec spektaklem catkiem
(w kategoriach musicalowych) nowym i cieszy sie ogromnym powodzeniem.
Tym bardziej zaskakujaca jest decyzja zaréwno producentéw (zapewne
bardziej optacatoby sie eksploatowac¢ go na razie tylko na zywo; pokazy
rejestracji w kinach planowane byly dopiero na koniec 2021 roku), jak
przedstawicieli Disneya (nawet tak popularny musical nie jest przeciez
oczywisty w kontekscie telewizji serialowej, jaka jest Disney+). Jednak w
swietle prognoz, ze Broadway i West End nie beda mogty gosci¢ widzéw az

do 2021 roku, lipcowa projekcja nabiera innego sensu.

3.

Gdy przeglada sie repertuary europejskich scen, w obszarze , oryginalna
twdrczos¢ koronawirusowa” zdecydowanie dominuja aktorskie czytania.
Naktad pracy i srodkow jest niewielki, ale to samo mozna, niestety,
powiedzie¢ o efekcie. Najczesciej nagrywane w aktorskich domach albo w
pustym teatrze, w dresie albo w pelnym kostiumie i z ostentacyjnie
teatralnymi rekwizytami (lichtarze), sa prezentacjami kilku typéw tekstow.
Najczesciej sa to wiersze z lokalnego kanonu szkolnych lektur lub fragmenty

przypadkowo albo nieprzypadkowo dobranej prozy (wtedy prezentacja



podzielona jest na odcinki). Nieprzypadkowo dobrana proza to oczywiscie
gtéwnie Dekameron (widocznie artysci uznali, Ze epidemia potrwa na tyle
dtugo, ze DZumy moze nie starczyc), ktéry czytany jest wszedzie, od licznych
duzych i matych teatréw wtoskich, jak Oranona Teatro
(facebook.com/oranonateatro) po Internationaal Theater Amsterdam
(https://ita.nl/nl/episodes/itas-decamerone/765119/), gdzie pod pomystem
podpisat sie Ivo van Hove, i @sterbro Theater w Kopenhadze

(https://www.osterbroteater.dk/forestilling/coronamonologerne/).

Drugie miejsce po czytaniach zajmuja dyskusje za pomoca platform
konferencyjnych (najczesciej towarzyszace streamingom przedstawien na
zasadzie ,dyskusji pospektaklowych”), dalej - rozmaite wideoblogi (gtéwnie
aktorskie), czasami rowniez komentarze specjalistow: teoretykdow,
historykow, pedagogéw teatru thumaczacych zawitosci prezentowanych dziet
(celuje w tym Komedia Francuska, ktérej strona zmienita sie w cos w
rodzaju - skadinad bardzo wysokiej jakosci - telewizji edukacyjnej, nadajacej

swdj program od wczesnych godzin popotudniowych do p6Zzna w nocy).

Zebrane na stronach z repertuarem (gdzie do tej pory pojawiat sie jeden-dwa
tytuty spektakli granych danego dnia) , wiersze dnia”, odcinki powiesci,
anegdoty i opowiastki, fragmenty ulubionych monologéw aktorow,
wideoblogi i smartfonowe , wideokorespondencje” robia wrazenie bardzo
intensywnej dziatalnosci teatru, ale po blizszym zapoznaniu sie z tymi
propozycjami trudno nie by¢ rozczarowanym. Stonia usitowano zastapic,

hodujac trzy tysiace krolikow.



4,

Wyglada na to, ze najciekawsze rzeczy dzieja sie na styku offu i
mainstreamu. Cho¢ i tu trudno powiedzieé¢, by udato sie odkry¢ cos nowego -
raczej tworczos¢ niektorych artystéw swietnie wpasowata sie w obecne
realia. I tak, pracujacy od kilkunastu lat z formatem audiospaceru Stefan
Kaegi na poczatku kwietnia wymyslit projekt 9 Bewegnungen/9 Movements i
umiescit go (w wersji niemiecko- i angielskojezycznej) na stronie Soundcloud
Rimini Protokoll (https://soundcloud.com/user-577741880). Powstate we
wspétpracy z Deutschlandradio ,stuchowisko” to szeSciominutowy
audioprzewodnik, ktéry krok po kroku przeprowadza stuchacza przez kolejne

etapy zmiany mieszkania w scene teatralna.

Delikatna adaptacja gotowego autorskiego formatu jest tez My Documents |
Share your screen Loli Arias
(https://www.muenchner-kammerspiele.de/my-documents-share-your-screen,
produkcja Kiinstlerhaus Mousonturm Frankfurt we wspdtpracy z Miinchner
Kammerspiele, Kampnagel w Hamburgu i kilkoma innymi teatrami).
Oryginalna idea rozwijanego od 2012 roku projektu Arias My

Documents byto zapraszanie artystow z réznych dziedzin (taniec, film
dokumentalny, sztuki plastyczne i teatr) i krajow, by w ramach wyktadow
performatywnych pozwalali widzom zajrze¢ do swoich teczek i notesow,
odstaniali warsztat pracy, dzielili sie ,swoimi osobistymi poszukiwaniami,
radykalnym doswiadczeniem lub tajemna obsesja”. W wersji My Documents |
Share your screen artysci (Pedro Penim, Rabih Mroué, Zhang Mengqi, Tim
Etchells, Luisa Pardo i Gabino Rodriguez, Tania Bruguera) przez Zoom
odstaniaja nie tylko zawartos¢ papierowych, ale tez komputerowych

folderéw, pokazuja, ,co robig na komputerze, gdy nikt nie widzi”.



Takze Forced Entertainment udanie przetransferowali swoje poszukiwania
teatralne na nowe realia pracy i odbioru. End Meeting For

All (https://www.forcedentertainment.com/projects/end-meeting-for-all/) to
stworzone w kwietniu (i dostepne w sieci do konca czerwca)
»fragmentaryczne dzieto on-line w trzech krétkich epizodach”. Czlonkowie
zespotu improwizuja podczas nagranych na zywo zoomowych konferencji, a
mieszanina wszelkich mozliwych katastrof i niepowodzen (od rozmazanych
makijazy i przeszkadzajacych psow, poprzez awarie techniczne, na
nieporozumieniach w kwestiach fundamentalnych skonczywszy) oddaje, w
ich zalozeniu, proces rozpadania sie i odrealniania kontaktéw w dobie

kwarantanny (i jeszcze dlugo po niej).

Niemoznos$¢ spotkania, utomnos¢ komunikacji stematyzowana przez Forced
Entertainment dzieki wykorzystaniu Zooma to doskonata realizacja reguty
,medium is the message”. By¢ moze nowej dramatycznosci, nowej
dialogicznosci szuka¢ nalezy wtasnie na platformach konferencyjnych,
czatach, rozmowach prowadzonych na Twitterze, Facebooku, Instagramie,
Messengerze. Teatralne eksperymenty powoli zdaja sie zreszta tam
przenosi¢ - w chwili pisania tego tekstu w réznych krajach pojawiaja sie
zapowiedzi performansow realizowanych w taki wlasnie sposob. Zwazywszy,
ze teatr w sieci zaistnial po raz pierwszy w formie wymiany komend

bedacych kwestiami z Hamleta, mozna powiedziec, ze zatoczyliSmy koto.
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