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rytm oddech gest rytm oddech
Smiech

Wcigz powtarzajacym sie dzwiekiem jest liczone na trzy ,hahaha”, ktdére nie

tylko wyznacza rytm performansu, ale tworzy tez podstawe przywotywanych



historii kobiet i dodaje catosci czarnego humoru. Gteboki, ironiczny smiech,
ktory odzwierciedla sytuacje, w jakiej sie znajdujemy: pierwsza w Muzeum
Narodowym wystawa rzezbiarek, skupienie sie na tworczosci kobiet,
wystawa: Bez gorsetu. Camille Claudel i polskie rzezbiarki XIX wieku. Powod
do radosci, ale i do gorzkiej refleksji: czemu dopiero teraz i czemu wystawa
nie skupia sie jedynie na Polkach ani jedynie na kobietach? To sg kwestie na
pewno wazne - ale Weronika Pelczynska i Magda Fejdasz wykraczaja poza
nie i daja nam mozliwos¢ zobaczenia rzezbiarek ozywajacych. Nie $miejg sie
z instytucji, a z instytucja, poniewaz chca zmiany, pokazuja, Zze mozna
dowartosciowac kobiety, ktore nie sg wymieniane z nazwisk na plakatach, a

ktore tworzyty przysztosc kobiet rzezbiacych w Polsce.

Czekamy na artystki pomiedzy sala wystawy a schodami biegnacymi w gére:
to miejsce niczyje, puste, niezagospodarowane. Widzimy jedynie czarny
kubik na zimnym kamieniu podtogi, samotny w przestrzeni. Ten przedsionek
wystawy staje sie na chwile centrum wydarzen: performans jest wstepem i
poszerzeniem doswiadczenia obcowania ze zbiorem rzezb, do ktérego
artystki nas zaprosza zaraz po swoim hipnotycznym tancu. Widownia sama
wybiera sobie miejsce i tworzy uktad, w jakim bedzie ogladata artystki. Brak
wyznaczonych miejsc sprawia, ze sami musimy zadecydowac, gdzie
przystanac¢. Dzieki informacji przed wejsciem wiemy, ze nikt nie kazde nam
pozostawac w jednej pozycji przez caly czas. Jednak wpojona w nas
dyscyplina decyduje o tym, Ze niemal wszyscy zgodnie formuja okrag wokat
postumentu, nie siadaja za blisko, wybieraja miejsca przy scianach czy
kolumnach. Lek przed przeszkodzeniem w zaplanowanym dziele lub byciem
wywolanym na scene pokutuje u wiekszosci ogladajacych. Gdy nastepuje
cisza, a wszyscy znaleZli miejsce, wymienili ostatnie szepty, zaczyna sie
oczekiwanie na ruch ze strony artystek. Nie od razu dostajemy odpowiedz.

Styszymy najpierw dZzwieki muzyki, gtosy dobiegajace z gory i powoli po



schodach zmierzaja trzymajace sie pod ramie artystki, robigc runde dookota
zgromadzonych, witajac sie jak arystokratki wchodzace w rytm poloneza na

bal - tyle ze z ich dostojnym krokiem kontrastuje smiech.

Wysoki szybki chichot i zadziornos¢ trzpiotek wytraca nas z powagi,
zaprasza do niepohamowanej radosci z odbioru wciaz zmieniajacych sie
dzwiekow. Nieustajacy Smiech niczym mantra albo kolysanka utrzymuje nas
we wspdlnym rytmie, jak bicie serca czy delikatne kotysanie sie w czyichs
objeciach. Nieustannos¢ i ptynnos¢ dzwieku daja poczucie bezpieczenstwa i
wspolnotowego doswiadczenia. Mimo ze Smiech zmienia sie we wzdychanie,
jeki, pokrzykiwania, to wcigz jest obecny. Na jego brzmienie wptywaja ciata
artystek: im szybciej i wiecej sie poruszaja, tym gtosniej, mniej konkretnie, a
bardziej dziko brzmig. Ogladany przez nas proces pokazuje nieskrepowane
niczym zmiany, poszukiwanie rownowagi, wsparcia, harmonii i sity, by by¢
styszane. Uzycie jako bazy sylaby ,ha”, ktéra zmienia barwe, pozwala na
rozwijanie sie muzyki skomponowanej przez Natana Kryszka na podstawie
choreografii. Mocno wybijany rytm zmienia tempo ruchéw, ozywia i
przyspiesza choreografie, wpasowuje sie w pobudzajace okrzyki tancerek i
nie przyttacza ich. Dzieki temu, ze nagrane utwory pojawiaja sie na poczatku
i koncu, scalaja performans, podkreslaja choreografie, a nie sa jej ttem. Cho¢
muzyka jest nagrana, ma ogromna site, dominujgce brzmienia saksofonu

napedzaja tempo dziatan.
Lepienie

Ich ciata zdaja sie klei¢ z gliny, z mokrego piasku, ktory wciaz na nowo
porywaja morskie fale. Nieustajaca praca nad wskrzeszeniem figury,
ustawieniem i wytrzymaniem w pozycji, aby cho¢ na chwile przypominac

rzezbe. Klejenie, scalanie, dotykanie, muskanie, przemieszczanie sie



symultanicznie i przeciwstawnie, mocowanie sie ze soba to walka o oddanie
unikatowosci eksponatéw, ktére przywotuja. Hipnotyzujace wzajemne
uktadanie sie performerek, ktore delikatnie, ale zdecydowanie formuja swoje
ciata do pozadanego ksztattu, tak by staty sie wspomnieniem,
przypomnieniem przedstawianej osoby czy uczucia. Formowanie nawzajem
ze swoich ciatl podobizn rzezb, zamieranie, a jednoczesnie uruchamianie,
poruszanie, przeksztatcanie rzezb z kamienia w ozywione podobizny,

aktywne twory dialogujace z ciatami artystek, ktore przywotuja je do zycia.

Praca jest procesem, w ktérym widzimy, jak dotyk formuje ksztatty poprzez
przenoszenie, przesuwanie, nacisk ciezaru ciata. Artystki zmieniaja sie z
przewodniczki, tej, ktora tworzy dzieto, w tg, ktora poddaje sie naciskowi
dtoni ustawiajacych ciato w pozycji. Ich ptynne zmiany zwracaja nasza uwage
na detale, ktére stanowig o wyjatkowosci dzieta. Jedno ciato poddaje sie
drugiemu, obserwujemy kompromisy i walke o utrzymanie pozycji.
Jednoczesnie widzimy delikatnos¢ kazdego ruchu i nawet najbardziej
wymagajgce zmiany i podnoszenia wykonywane sa z pewnoscia i zaufaniem,
ktére mozemy z bliska obserwowac. Artystki nie boja sie pokazaé czutosci,
ktora jest obecna w ich codziennej wspétpracy, nie brakuje jej rowniez na
scenie; delikatne odgarnianie z czola wlosdw, upewnienie sie, ze stopa na
pewno jest w dobrym miejscu na ciele drugiej, te przyziemne i mato
efektowne gesty pokazuja Sswiadomos¢ kazdego ruchu i jego wage, istotnos¢
decyzji odejscia od perfekcji na rzecz wspoétpracy i wyjatkowosci ruchéw,
ktére zawsze sie od siebie rdznig, mimo ze pozornie wydaja sie takie same.
Pomimo ustalonej choreografii i struktury performansu artystki nie przestaja

by¢ sobie bliskie i troszczy¢ sie o siebie nawzajem.

Skupienie sie na procesualnosci przywolywanych dziet, pracy, jaka musi by¢

wlozona w stworzenie zaplanowanych ksztattdw i zatrzymanie je w formie



rzezby, ktora ma jednak imitowac ruch, te sprzecznosci zamkniete sa w
enigmatycznosci ciat performerek, ktore mimo stop klatek mienia sie
obrazami réznych rzezb. Artystki odtwarzaja obecne na wystawie rzezby,
wchodza z nimi w relacje i podkreslaja nie tylko piekno dzieta, ale réwniez
istotnos¢ twdrczyn, nie pomijajac ich nazwisk i nadanych rzezbom tytutéw.
Przetamuja tradycyjna narracje, ktora tworzy wystawe, opowiadajac o
dorobku rzezbiarek przez pryzmat meskiego geniuszu, dzieki ktéremu
artystki mogty sie uczy¢. Umieszczone na wystawie informacje i historie z
zycia artystek udowadniajg, jak mocno zakorzeniona jest dominacja
patriarchalnych struktur, bez ktérych zdaje sie nie istnie¢ zadna kobieca
historia. W procesie edukacji wielu artystek obecni byli rzeZbiarze uznawani
za mistrzéw, jak np. Auguste Rodin, nauczyciel i kochanek Camille Claudel -
i to on stal sie centrum historii jej twérczosci. Pomija sie kwestie jej
wlasnego rozwoju, talentu i walki, jaka musiata podejmowacé ze wzgledu na
swdj charakter, uznawany za buntowniczy. Polskie rzezbiarki zostaja
umieszczone w cieniu francuskiej artystki, a jej twérczosé omawiana jest
przez pryzmat jej nauczyciela. Choreografki natomiast indywidualizuja
rzezbiarki, ktore zostaly na wystawie ztaczone w jedno ciato, i oddaja gtos
kazdej po kolei, tworzac studium pojedynczych dzietl, dajgc im miejsce, by
wybrzmiaty, odzyly poprzez ciata tancerek. Szukaja najlepszego sposobu
przekazania intencji rzeZbiarek: obserwujemy proces tworzenia rzezb,
poszukiwan odpowiedniego uktadu dtoni, wykrzywienia ust, Srodka ciezkosci
odpowiadajacego temu wykutemu w kamieniu. Dzieki performansowi
ogladane na wystawie rzezby staja sie pelnoprawnymi dzietami sztuki, za
ktorymi nie musza sta¢ mezczyzni i poswiadczac ich wartosé. Tancerki
renegocjuja znaczenie rzezbiarek poprzez wyniesienie ich twérczosci
dostownie na piedestal i pokazanie piekna, ktore zatraca sie w nattoku

informacji o nauczycielach twérczyn, maty rozmiar sali, w ktorej wystawione



sq ich prace. Skrupulatne odtwarzanie rzezb w pustej przestrzeni tworzy na
nowo narracje, w ktorej na pierwszym miejscu sa rzezbiarki ze swoimi
dzietami, a dopiero pdzniej szereg pobocznych historii, ktére mozemy poznac

W przestrzeni wystawowej.

Tworzenie

Kreowanie relacji z widownia jest stalym i kluczowym elementem pracy
Pelczynskiej i Fejdasz, dlatego nie dziwi swobodny uktad miejsc (mozliwos¢
wybrania krzeset badz znalezienie dowolnego miejsca do stania czy
siedzenia), brak specjalnie zaprojektowanych Swiatet i wygaszenia widowni,
nieskupianie sie performerek jedynie na sobie. One nas widzg, tak jak my
widzimy je, witaja sie z nami przy wejsciu i szukaja kontaktu wzrokowego w
trakcie performansu. Nie jest to typ pracy, w ktérej rozmawia sie z widzem,
wymaga od niego odpowiedzi albo zaskakuje zadaniami; odbiér ma by¢ dla
nas komfortowy. Tworzenie relacji z osobami uczestniczacymi to swobodna
gra, zachecanie do podazania za kolejnymi zmieniajgcymi sie obrazami,
nasuwanie skojarzen, niewymuszanie znaczen, tworzenie wspolnego rytmu.
Poprzez pozostawienie takiej swobody i poczucia bezpieczenstwa
umozliwiono nam doswiadczenie immersji poprzez rytm i ptynacy ruch.
Prostota struktury i Srodkéw sprawia, ze mozemy w pelni skupi¢ sie na
detalach choreografii, powtarzane nazwiska nie wytracaja nas z r6wnowagi,
a osadzaja sie w pamieci, przyspieszanie muzyKki i ruchu wcigga nas, bo jest

stopniowe, a nie gwaltowne.

Przesuwanie

Postument to jedyny element, ktérego, oprécz swoich cial, uzywaja

performerki. Czarny kubik, ktéry zapewnia podwyzszenie, ale daje tez



mozliwosé poruszania sie na podstawie i z podstawa. Obracanie sie na
postumencie niczym baletnice w pozytywce to mozliwos¢ potaczenia
statycznosci rzezby z dynamika ruchu. Prostota tego elementu jednoczesnie
jest zblizeniem sie do widowni, ktéra nie musi, ale moze sie przemieszczac,
poniewaz tak naprawde nasza perspektywa wcigz jest wielowymiarowa, bo
nawet jesli zdecydujemy sie na obranie jednego punktu do obserwacji, to
artystki pozwalaja nam zabiegiem obracania sie doswiadczy¢ zmiany
wytwarzanych ksztattow. Performerki postawily sobie zadanie zastygniecia
cho¢ na moment w jednej pozycji, by odzwierciedli¢ emocje uchwycong w
kamieniu, zatrzymang, wybrana przez dana rzezbiarke. Jednoczesnie wcigz
nucy, Smieja sie, co uwydatnia kontrast precyzji statycznych ruchow z
ekspresja zamazywanych, szybkich powtorzen. Mieszanie tych rytmow jest
zabawa ze znaczeniami przywotywanych gestow, w wiekszosci
majestatycznych i podniostych, z rozmyciem ich pierwotnych znaczen,
podkresleniem cielesnosci ruchéw. Wyciaganie dtoni ku niebu w rozpaczy w

zapetleniu staje sie gestem sity.

Poznawanie

Hold, jaki artystki oddaja rzezbiarkom, kobietom, ktore tworzylty mimo
przeciwnosci, ktdre w ramach buntu nie przestawaly szlifowac i odkuwac
kawatkéw kamieni, by pokaza¢ detale, uchwyci¢ pragnienia, odtworzy¢

delikatnos¢ skéry, miekkos¢ w zimnym, twardym materiale.

Wiele nazwisk polskich rzezbiarek byto i pewnie nadal dla wielu jest
nieznanych, ale to, co nie udaje sie zadnej wystawie muzealnej sktadajacej
sie z obiektéw i ich opisow, z elementéw, ktore zebrane, poukladane,
wpasowane w narracje kuratorska maja opowiadac, Pelczynska i Fejdasz

oddaja swoim performansem. Daja one zycie, historie i site nazwiskom, ktore



wtlaczaja w nasze mysli poprzez kolejne powtorzenia. Tworza echo z
powtarzanych w zapetleniu imion i nazwisk rzezbiarek: Tola Certowicz,
Antonina Rozniatowska, Jadwiga Milewska, Natalia z Tarnowskich Andriolli,
Maria Gerson-Dabrowska, Amelia Jadwiga Lubienska, Felicja Modrzejewska.
Wypowiadajac, wyspiewujac, wykrzykujac nazwiska rzezbiarek choreografki
zaszczepiaja w naszych myslach ich obecnosc¢, nie tylko odtwarzaja cielesnie
rzezby, oddaja ich nastrdj i emocje, ale wiazg pamie¢ ich dziet z nazwiskami
twérczyn. Poprzez narastajaca intensywnosé oddechu i ruchu wytwarzaja sie
wibracje, ktére niczym mantra odbijaja sie w przestrzeni i koduja w naszych
myslach. Dlatego, gdy ogladam wystawe po doswiadczeniu performansu,
mam poczucie, ze znam te dzieta i nazwiska. Przechodzac wsrdd rzezb,
odnajduje podobienstwa i roznice w ogladanych eksponatach. Nie jestem w
stanie pozby¢ sie echa gtosnych, zywych ciat, ktére widze w tych statych
rzezbach, przez rytm, ktére wciaz utrzymuje sie w moim ciele. Rzezby
pulsujg, i mimo ze zatrzymane w statycznych pozach, maja w sobie buzujace
zycie, ktére mogtam odkry¢ dzieki uruchomieniu wspomnien i migawek z
chwile wczesniej ogladanego tanca, ktory na nowo powraca we fragmentach

rzezb.
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