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[ TANIEC

Narodowe rzezbiary

Z Weronika Pelczynska i Magda Fejdasz rozmawia Michalina Spychata

Zacznijmy, bo chyba to jest kluczowe w tym przedsiewzieciu, od
Muzeum Narodowego. Jak czulyscie sie w tej przestrzeni i czy
obecnos¢ w narodowej instytucji zmienila wasz proces tworzenia i
samo myslenie o projekcie, jezeli punktem wyjscia byla instytucja

muzealna?

WERONIKA PELCZYNSKA: Muzeum to idealna przestrzen dla nowej
choreografii. Tu ciato jest polityczne, a afekt staje sie podmiotowy. Do
stworzenia pracy towarzyszacej wystawie opowiadajacej o dorobku i
twdérczosci XIX-wiecznych rzezbiarek zaprosita nas Marta Szymanska. Dzis
kierowniczka Dziatu Projektéw Kulturalnych Muzeum Narodowego, od lat
aktywna kuratorka i producentka polskiej choreografii. Rzezbiary to trzecia,
po Amando Pawta Sakowicza i Btogo Ramony Nagabczynskiej, produkcja w
cyklu prac choreograficznych w Muzeum Narodowym. Cieszymy sie, ze

mozemy by¢ czescia tego programu. Cenne bylo nie tylko wspétpracowanie z



instytucja narodowa, ale rowniez przyjrzenie sie idei polskosci zawartej w
tytule wystawy oraz pracach rzezbiarek o tym pochodzeniu. Zwtaszcza z
perspektywy niezaleznej tancerki, ktéra aby zdoby¢ wyzsze wyksztatcenie
artystyczne wyjechata, podobnie jak bohaterki wystawy, za granice. Warto
dostrzec, ze wspétczesna choreografia, jak XIX-wieczna rzezba, wcigz zmaga
sie z brakiem stabilnej infrastruktury w Polsce. Zartowaty$my nawet, ze
sceniczny postument metr na metr, w obrebie ktorego wystepujemy, to dla

nas parafraza suwerennosci i autonomii sztuki choreografii w Polsce.

MAGDA FEJDASZ: W zwiagzku z tym, ze prace choreograficzne powstaja w
muzeum okazjonalnie, jego codzienne funkcjonowanie mocno okreslito
okolicznosci naszej pracy. KorzystatySmy ze studia tanecznego Centrum w
Ruchu, jednak wieksza czes$¢ prob prowadzitySmy w muzeum, czesto w
godzinach otwarcia wystaw, co dato nam mozliwos¢ przyjrzenia sie kondycji
ciala w przestrzeni muzealnej. Nasza praca towarzyszyta wystawie Bez
gorsetu. Camille Claudel i polskie rzezbiarki XIX wieku. OdnalazltySmy w jej
idei wiele bliskich nam tematéw: przygladanie sie cialu w kontekscie rzezby,
ale takze w kontekscie politycznym, odzyskiwanie i utrwalanie pamieci o
kobietach artystkach czy dekodowanie réznych oblicz siostrzenstwa. Na
poczatkowym etapie pracy koncepcyjnej spotkatysmy sie z kuratorka
wystawy Ewa Ziembinska. MialtySmy zatem wglad w materiaty z wystawy, jak
i informacje od osodb ja tworzacych. Nasza praca powstawata w wolnosci

artystycznej, ale tez w dialogu z materiatem, ktory stanowit punkt wyjscia.

To, co specyficzne dla pracy w muzeum, to jego przestrzen, architektura,
kolor, swiatto. To zupehie inne okolicznosci spotkania z widownia niz te,
ktore oferuje choreografii na przyktad teatr. Nie ma tu wyraznego podziatu
na przestrzen gry i widownie. Przestrzen negocjuje sie w spotkaniu, w

decyzjach osoby ogladajace;j.



Jak udalo wam sie polaczyc¢ tak rézne historie polskich artystek,

jednoczesnie przekladajac jezyk rzezby na choreografie?

WERONIKA PELCZYNSKA: Interesuje nas praca z archiwum i aktywizmem
spotecznym. W dziataniach choreograficznych zajmujemy sie tym, jak przy
uzyciu tanca i nowej choreografii mozna wydobywac tematy siostrzane i
inkluzywne. Przy pracy nad Rzezbiarami kluczowa stata sie troska o kobiece
dziedzictwo w sztuce. Dorobek silnych osobowosciowo, wyksztatconych
prekursorek kobiecej rzezby badatySmy w kontekscie statusu artystki.
SzukalySmy scenicznych sposobdw na przyblizenie pracy bohaterek wystawy
i uczynienie jej materiatem choreograficznym. Zdecydowatysmy sie
poszukiwac wsrod tancow uznawanych za narodowe czy tradycyjne
podobienstw do wspdtczesnych praktyk pracy w partneringu, improwizacji
kontaktowej. WybratySmy poloneza, od ktorego zaczynamy spektakl. W
historii poloneza jest kilka nietypowych figur, ktére odwotuja sie do
partnerskiego wymiaru tego tanca i to nas do niego przyciagneto. Na
przyktad chwyt za lewa reke; mtynki, w ktorych kreca sie dwie osoby
symultanicznie, czy fakt, ze poloneza w XIX wieku tanczono réwniez w

parach jednoptciowych.

MAGDA FEJDASZ: Z polonezem jest o tyle ciekawie, ze badacze sprzeczaja
sie, czy przeszedl z wyzszych warstw spotecznych do ludu czy odwrotnie. W
trakcie poszukiwan znalazltySmy informacje, ze na wsiach formy chodzonego,
z ktorych mogt wywodzic sie polonez, byly tanczone za pomoca figur
korowodowych z wpisanymi elementami zabawy, spotecznego dowcipu.
Kopiowano miny, gesty, przechodzono figurami tanecznymi miedzy tawami,

po tawach i stotach - to byt taki taniec z przeszkodami.



Jak myslalyscie o widowni w tym performansie?

WERONIKA PELCZYNSKA: Komunikacja z widzami jest dla nas waznym
zagadnieniem. Szukamy sposobdw, zeby osoby ogladajace mogty czué
kontakt z wltasnym ciatem. W Rzezbiarach zdecydowatysmy sie na
przekazanie na poczatku podstawowych informacji, za posrednictwem
pracowniczek muzeum. Widzowie zachecani sa do zmiany perspektywy,
przemieszczania sie w trakcie spektaklu. UmiescitySmy choreografie na
postumencie i wokdt niego, z uwagi na tréjwymiarowos¢ ciata studiowanego
przez nas jako rzezby. Zalezy nam na budowaniu sytuacji
zindywidualizowanej i spotecznej zarazem. Jak pokazuja kolejne prezentacje
Rzezbiar, rozmieszczenie w ten sposéb publicznosci sprzyja tworzeniu wiezi i

sieci relacji w przestrzeni.

Ciekawy jest wasz kontakt z ogladajacymi. W tym performansie
uzywacie glosu, co nie jest u was tak czeste. Skad potrzeba, zeby wasz

glos stal sie czescia muzyki akurat w tym projekcie?

MAGDA FEJDASZ: Praca z glosem towarzyszy naszym spektaklom w roznej
formie. Czasem jest to tekst napisany, czasem tworzony na zywo, gdy na
przyktad uzywamy samonarracji. W Rzezbiarach gtos wyznacza naszemu
dziataniu wspolny rytm tréjdzielny, czyli rytm poloneza. Ten zabieg
przechodzit w procesie metamorfozy, bo zaczynatysmy od liczenia ,raz, dwa,
trzy”. P6zniej wpadlysSmy na pomyst czegos na ksztalt ,hymnu wariatek”, bo
zawsze tam, gdzie pojawiaja sie formy emancypacji kobiet czy proby wyjscia

poza standardowo przypisane im role, pojawia sie kontekst szalenstwa. W



XIX wieku w ramy szalenstwa zamykano wiele zachowan, ktdre nie miescity
sie w spotecznej normie. Kobiety, ktére w tamtym czasie podejmowaty
dziatalnos$¢ rzezbiarska, co wiecej, chcialy zajmowac sie tym zawodowo, by¢
uznane, przekraczaly wiele spotecznych tabu. Hymn wariatek, nasze
,hahaha” liczone na trzy, moze by¢ wiec forma ucielesnienia determinac;ji,
uporu, konsekwencji, ale tez poczucia absurdu, z jakim mierzyly sie i czesto

wcigz mierza sie artystki.

WERONIKA PELCZYNSKA: Z okresleniem ,szalone” kobiety pracujace w
sektorze sztuki mierza sie po dzi$ dzien. Idzie oszale¢! Zwréémy uwage, ze
$rodowisko tafica i choreografii jest mocno sfeminizowane', a mimo to nadal,
jak pokazuja chociazby wyniki konkurséw Narodowego Instytutu Muzyki i
Tanca, to mezczyZzni czesciej sg dostrzegani czy wyrézniani. Zyjemy wcigz w
meskich normach, umacnianych sita rozpedu. Wracajac do twojego pytania,
uzycie gtosu nie jest moze typowe dla nas jak forma ekspresji, ale jako
materiat choreograficzny jak najbardziej. Praca z oddechem jest jednym z

fundamentéw naszej pracy.

MAGDA FEJDASZ: Ten dzwiek jest tez nosnikiem dramaturgii naszych
dziatan. Transformuje sie w trakcie spektaklu. Ma r6zna intensywnos¢,
pozwala nam by¢ we wspdlnym rytmie, ale réwnoczesnie nadaje nowe
konteksty. Glos w miare dziatan fizycznych sie zmienia, jest bardziej
Spiewny, czuly albo wysitkowy, uwalniajacy, wspolny dla nas dwoch albo
indywidualny w zaleznosci od tego, czy jestesmy w kontakcie fizycznym, czy
tez jestesSmy od siebie oddzielone. Ostatecznie tez transformuje sie sam rytm

i staje sie bardziej organiczny.

Mysle tez, ze waszego Smiechu nie mozna odlaczy¢ od jego



krytycznego, ironicznego, sarkastycznego wydzwieku. Na koniec
performansu wprowadzacie ogladajacych na wystawe i jezeli ktos nie
widzial jej wczesniej, to wejscie po doswiadczeniu waszego
performansu zmienia perspektywe. Wystawe odbiera sie krytycznie,
widzi problematyczne elementy i sposob prowadzenia narracji. Czy
dla was to tez bylo tak istotne, czy jednak te problematyczne aspekty
zeszly na dalszy plan? Tworzycie krytyke wystawy, w ktorej bierzecie

udzial?

WERONIKA PELCZYNSKA: W pracy dazymy do dialogu zaréwno miedzy
soba, widzem, miejscem czy historyczno-kuratorskim ttem. Chciatysmy
przenies¢ ciezar wystawy z wrazenia intelektualnego na doswiadczanie ciata
jako sprawczego podmiotu. JesteSmy z innej dziedziny, tworzac wydarzenie
choreograficzne w muzeum, towarzyszymy prezentacji rzezby. ChciatySmy
nasza perspektywa pogtebic cielesnie to, co oferuje ten zbior dziet sztuki.

Moze chciaty$Smy sie jednym z nich stac?

W Rzezbiarach wspotpracowalySmy z Natanem Kryszkiem, kompozytorem,
muzykiem i rzezbiarzem. Gdy byliSmy na otwarciu wystawy, Natan zauwazyt,
ze te prace nie maja dos¢ miejsca, aby je oglada¢ indywidualnie, bez relacji
wobec innej rzezby. Z tego tez powodu chcialySmy wyodrebni¢ prace Toli
Certowicz, Antoniny Rozniatowskiej, Jadwigi Lubienskiej, Ewy Kulikowskiej,
Marii Gerson-Dabrowskiej i kilku jeszcze rzezbiar w pustej, otwarte;

przestrzeni muzeum. Zaoferowac im spoteczna widocznosc.

MAGDA FEJDASZ: Krytyka wystawy czy tego, w jaki sposdb jest
skonstruowana, nie jest naszym celem. Sam fakt jednak, ze jest to pierwsza
taka wystawa, ze prac rzezbiarek jest tyle, a nie wiecej, ze towarzysza im
dziela mistrzow i wreszcie, ze polskim artystkom towarzysza prace stawnej

francuskiej rzezbiarki, ktorej nazwisko jako jedyne widnieje w tytule



wystawy, to wszystko sg wazne informacje, ktore odwzorowuja realia.
Probowatysmy je obja¢ w procesie i inspirowalySmy sie nimi. Ten Smiech,
ktory towarzyszy dziataniu, jest tez forma utozsamienia sie na poziomie
poczucia wspdélnoty doswiadczen. Bycie choreografka w Polsce by¢ moze tez
zawiera w sobie nutke szalenstwa. W Warszawie, dopiero teraz, po stu latach
od pierwszych postulatéw, dzieki ciaggtym naciskom srodowiska, padaja od
wtadz miasta realne deklaracje dotyczace utworzenia instytucji poswieconej
choreografii i tancowi. Sa to swietne wiesci, cho¢ wciaz brak stabilnej
infrastruktury produkcji i prezentacji prac z tej dziedziny w skali kraju.
Dodatkowo praca artystek i artystow w Polsce, czesto podejmowana na
umowy o dzieto, nie gwarantuje podstawowych ubezpieczen zdrowotnych czy
spotecznych. To wymaga od nas duzej determinacji, jesli nie ma sie innych
zrodet dochodu. Wracajac do pytania - tu sie miesza kilka krytycznych

podejs¢, ale niekoniecznie do samej wystawy.

WERONIKA PELCZYNSKA: Najbardziej doskwierato nam zredukowanie
pracy kobiecych indywidualnosci do tytutowych ,i polskie rzezbiarki XIX
wieku”. Chcialy$Smy je wrecz symbolicznie od siebie odrdznic, tworzac taniec
osobowosci artystycznych. To wszystko nie udatoby sie tez bez konsultacji
spotecznych, ktore odbylySmy w ramach tzw. oprowadzan

choreograficznych, w ktérych wzieli udziat zainteresowani odbiorcy Muzeum
Narodowego. Ale i bez czutego, czujnego oka dramaturzki Alicji Czyczel,
kostiumografki Moniki Nyckowskiej i fotografki Moniki Stolarskiej. RzeZbiary
to praca wielowymiarowa i zasilona perspektywa wielu wspaniatych

wspotczesnych kobiet sztuki.

To nie jest wasz pierwszy wspolny projekt. Zastanawialam sie nad

tym, jak wazne jest ciagle powracanie do tego, co robicie, a



jednoczesnie odnajdywanie sie¢ w nowych kontekstach. Chcialam
zapyta¢ o kwestie modelowania waszych cial na zywo przed widownia.

Wida¢ w tym echo waszej dlugotrwalej pracy.

WERONIKA PELCZYNSKA: Mito stysze¢, ze jest to dostrzegalne. Celowo
pogtebiamy praktyke przy kolejnych realizacjach. Trwanie we wspotpracy

jest dla nas wartoscia.

MAGDA FEJDASZ: Jednym z watkéw, ktéry do nas wraca, jest potencjat
ludzkiego ciata do bycia rownoczesnie przedmiotem i podmiotem witasnej i
wzajemnej kreacji. Ten watek przewija sie zarowno w naszych

wczesniejszych pracach - Na dwdéch nogach, Refrakcji czy Kuli.

WERONIKA PELCZYNSKA: W Rzezbiarach zalezalo nam na przekierowaniu
uwagi na ciato jako material, obiekt, z ktorym zmagaty sie w akcie tworzenia
artystki. Interesowata nas transformatywnosc¢ kobiecego ciata w bezruchu i
jego podmiotowos¢. Ucielesniajac odrebne dzieta, ktére poznatySmy w
ramach wystawy, i wzajemnie sie nimi tytutujac, chciatySmy przyczynic sie
do wiekszej rozpoznawalnosci tego dorobku. Na scenie przywotujemy prace
rzezbiarek, tych, ktére wymienitam wczesniej, ale takze Natalii Androlii,
Hélene Bertaux, Heleny Skirmmunt, Jadwigi Milewskiej, Izy Danitowicz-
Strzelbickiej czy Izy Kwiatkowskiej de Albazzi. W dziataniu kierujemy sie
potrzeba siostrzenstwa nie tylko wobec kunsztu tych kobiet, ale i wobec ich
losu. Artystek, ktére, chociazby jak Camille Claudel, zaptacily najwyzsza
cene za niezaleznosé. Odebrano jej wolnos¢ i mozliwos¢ decydowania o

swoim ciele.

Ta zabawa z nazywaniem kobiecego ciata jako rzezby ma dla nas takze
wymiar transcendentny. Zabiera, przykrywa, wymazuje indywidualne

znaczenia, nadajgc im charakter tymczasowy i wspolnotowy. ChciatySmy



wskazac¢ na potrzebe relacyjnosci i partnerstwa wpisanej w akt rzezbienia
ciala. W praktyce taniec w duecie wymaga obopodlnego zaufania i
dopracowanej techniki. Pomimo okreslonego materiatu ruchowego, pozostaje
tez angazujacy w trakcie performowania, kruchy, ludzki, daleki od perfekcji

dzieta skonczonego.

Mam poczucie, ze opowiadacie sie po stronie procesu, zmiany,
miekkosci i elastycznosci, a nie po stronie wirtuozerii. Jak to sie
odnosi do rzezb, ktore sa czyms skonczonym, a wy bierzecie je na

warsztat, umieszczajac je w ruchu?

WERONIKA PELCZYNSKA: Tak, opowiadamy sie po stronie procesu i na tym
polu poszukujemy naszego jezyka czy wirtuozerii. W kwestii rzezb:
zastanawiam sie, na ile sg one skonczone, a na ile pozostaja w procesie.
Jasne, na poziomie formy zostaty ukonczone, ale pracuje na nie czas i
przestrzen, w ktorych sa przedstawiane. Zmienia sie kontekst, ktéry je
ozywia. Czesc¢ z tych rzezb oryginalnie eksponowana jest w przyrodzie (w
parkach), czes¢ w przestrzeniach zamknietych. Inaczej patrze na rzezbe
Marii Gerson-Dabrowskiej Dobry pasterz, gdy wiem, ze jej Srodowiskiem jest
koscidt, zwlaszcza dzis, inaczej na Morfeusza Toli Certowicz, gdy wiem, ze
jest czescia ogrodu muzealnego. A jeszcze inaczej, jak w naszym dziataniu,
kiedy ucielesnianiamy konkretne rzezby, przesuwany je, podnosimy je,
tulimy, pchamy, opisujemy przez drugie ciato w ruchu. Kazda z tych
przestrzeni, perspektyw, dziatan jest nosnikiem tresci, w ktorych rzezba

zaczyna sie zmieniac.

MAGDA FEJDASZ: Kontynuacja aktu tworzenia rzezby jest tez dla mnie

proces patrzenia na nia. Podobnie jest z przygladaniem sie ciatu. Widz moze



obserwowaé w sposob dowolnie przez siebie zakomponowany. Fascynuje
mnie ta zaleznos¢. Proces patrzenia, ktory jest nieodtaczna czescia dziela,
kazdorazowo tworzacego sie w relacji, w spotkaniu, w interpretacji, w

kreacji po stronie osoby patrzace;.

WERONIKA PELCZYNSKA: Jak méwi Magda, przygladamy sie ciatu w
spotkaniu. Tym punktem odniesienia poza nami samymi jest osoba
widzowska, (nie)uczestniczaca. Na koncowym etapie pokazywatysmy te
prace wspétpracujacym z nami warsztatowiczom. ChciatySmy sprawdzic
nasze zatozenia, potrzebowatySmy rozméw z réznorodnymi odbiorcami.
SzukalySmy sposobow, jak ozywi¢ wystawe i da¢ widzowi mozliwie cielesny
dostep do niej. Dotychczas kazda prezentacja Rzezbiar byta odrobine rézna
od poprzedniej. Im wiecej gramy, tym wiecej dostrzegamy. Odbiorcy maja

znaczenie dla wytwarzania tego dziatania.

Chcialam poruszy¢ kwestie siostrzenstwa towarzyszaca wystawie.
Polskie artystki, ktdre sa obecne na wystawie, maja duze zaplecze
dzialan na rzecz rozwoju kobiet w sztuce, jednak ich prace nie sa tak
doceniane jak Camille Claudel, ktora uznawana jest za wspaniala
rzezbiarke, ale nie dazyla do poszerzania mozliwosci rozwoju
kobietom. Jak wy z wasza praktyka siostrzenstwa odnalazlyscie sie w

tak kontrastowym zestawieniu artystek?

MAGDA FEJDASZ: Siostrzenstwo niejedno ma imie i nie zawsze jest takie
oczywiste. Niektore z bohaterek wystawy otwieraty szkoty artystyczne dla
kobiet, jak Tola Certowicz za pieniadze z posagu, inne zakltadaty wtasny
biznes i zatrudniaty wiele kobiet, jak np. Ewa Kulikowska. Jestem jednak

przekonana, ze kazda kobieta, ktora dazyta do przekraczania granic, zeby



tworzy¢, torowata droge kolejnym kobietom, cho¢ o tym nie myslata.

WERONIKA PELCZYNSKA: W katalogu towarzyszacym wystawie jest
inspirujaca wypowiedz Iwony Demko, rzezbiarki, artystki sztuk wizualnych.
W swoim tekscie podkresla, jak kluczowa postacia dla jej rozwoju byta
Camille Claudel i co wniosta do jej drogi zawodowej. Iwona Demko jest tez
nauczycielka akademicka, ktéra wydobywa na swiatto dzienne nazwiska
zapomnianych polskich rzezbiarek z XIX i XX wieku. Dzieli sie swoimi
odkryciami w mediach spotecznosciowych. Jej profil byt dla mnie w procesie
konstruowania Rzezbiar zrédltem informacji o tym srodowisku wspétczesnie.
W tym sensie indywidualizm i egocentryzm Camille Claudel stat sie
przyktadem dla innej kobiety, ktéra w konsekwencji przedstawia rzezbe jako

forme kobiecej ekspres;i.

Z kolei dla nas prace Camille Claudel sa i byly idealna przestrzenia do
szukania roznych reprezentacji siostrzenstwa. Zwtaszcza ze na wystawie
znalazly sie jej prace, ktére oparte sa na relacji czy spotecznej wiezi:

Opuszczenie, Plotkarki, Walc.

Mam poczucie, ze nie jestescie na scenie jedynie partnerkami czy
siostrami, ale te relacje sa plynne i ré6wniez z waszym zmeczeniem
ewoluuja i dotykaja kwestii seksualnosci, romantycznosci,
roznorodnosci relacji, nienazywania tego, w jakiej jestescie na scenie
pozycji. Czy jednak rozmawialyscie, w ktdra strone chcialybyscie
pojs¢? Czy jestescie na scenie jedynie siostrami, partnerkami, czy
czujecie, ze ta relacja jest na tyle plynna, zeby mozna bylo znalez¢ na
przyklad romantyczna milos¢ dwoch kobiet albo walke jednej z

druga? Czy ta elastycznos¢ byla dla was kluczem?



WERONIKA PELCZYNSKA: Ciato jest polityczne. Wprowadzone w ruch,
mieni sie znaczeniami. Pewnie dlatego zadna wtadza (miejska, regionalna
czy ministerialna) nie wspiera rozwoju sztuki ciata i nie wybudowata jeszcze
Centrum Choreograficznego w Polsce. W obawie o utrate kontroli. Fajnie
jest, gdy ludzie nie rozumieja ciata, bo podazaja za stowem. Z Magda
pracujemy z dotykiem, w kontakcie fizycznym. Traktujemy ciato drugiej jako
przedtuzenie wlasnego i swoje ciato jako pole wspolnego dziatania.
Wzajemnie sie rzezbimy. Przygladamy sie siostrzenstwu i jego jakosciom.
Zadajemy sobie pytania, co ta wieZ miedzy kobietami niesie w przestrzeni

performatywnej, co oferuje jako obraz, jako doswiadczenie.

MAGDA FEJDASZ: Do mnie wraca temat podmiotu-przedmiotu i proporcji,
ktdre sie waza w trakcie catego dziatania, jak te role sie mienig i buduja,
wyréwnuja i mieszajq, stajemy sie wspolnym ciatem, gdy jednoczesnie
tworzymy na sobie i tworzymy z siebie. Ptynnos¢ znaczen, jakie produkuje
obraz dwdch kobiet w bliskosci fizycznej, jest dla nas ciekawym tematem. To,
ze to przynosi na mysl relacje siostrzang, relacje troski, ale tez relacje
przyjacidtek, kochanek i rywalek. Chcemy da¢ tym wszystkim obrazom

miejsce.

WERONIKA PELCZYNSKA i MAGDA FEJDASZ: W Rzezbiarach ugniatamy
sie, zmieniamy sie, udoskonalamy sie, dookreslamy sie, ksztattujemy sie
wzajemnie, liczac, ze poruszamy w innych ciekawos¢ bycia w kontakcie i
potrzebe ponadindywidualnej interpretacji. Odwotujac sie do twojego
pytania: jest jeszcze jeden aspekt kobiecej relacji, ktory jest dla nas
podwalina tej pracy, mimo ze nie komunikuje sie on w sposob bezposredni.
Jak podaja Zrodta, Camille Claudel byta kilkakrotnie w cigzy z Rodinem,
zadnej z tych ciaz jednak nie donosita. Jej prace reprezentujace kobiece ciato

czesto maja mocno zaokraglone brzuchy. Z naszej perspektywy, z uwagi na



wtasne doswiadczenia, widziatySmy ciata we wczesnej cigzy lub wskazujace
na okres ptodny. W swiecie sztuki macierzynstwo jest tematem tabu. Wiele
matek doswiadcza dyskryminacji, samotnosci, stygmatyzacji w swojej
artystycznej drodze lub zmuszona jest wybierac inng droge zawodowa, bo w
sztuce trudno o higiene pracy. Inne trwaja, ptacac za brak wsparcia wysoka
cene. Jeszcze inne nigdy nie zdecyduja sie na dziecko w obawie o utrate
wolnosci twdrczej. Ten temat wciaz dzieli kobiece relacje i trudno w nim o
wsparcie. W pracy nad Rzezbiarami poszukiwatlySmy proporgji sity i czutosci,
ktora moze praktykowac kazde ciato, nawet to w cigzy. Nie chcemy
wykluczac perspektywy zadnego ciata, ale tez nie chcemy robié z kobiecosci
pomnika. Mamy nadzieje na kolejne prezentacje Rzezbiar, aby wspdlnie

odkrywaé na nowo te praktyke siostrzenskich zatozen.

Wzor cytowania:

Narodowe Rzezbiary, z Weronika Pelczynska i Magda Fejdasz rozmawia Michalina
Spychata, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 177,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/narodowe-rzezbiary.
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