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W strone dzieciecej wrazliwosci

Magdalena Figzat-Janikowska

Teatr Zagtebia w Sosnowcu
Frances Hodgson Burnett
Tajemniczy ogrod

rezyseria i dramaturgia: Justyna Sobczyk, scenariusz i dramaturgia: Daria Kubisiak,
scenografia: Magdalena Lazarczyk, kostiumy: Wista Nicieja, muzyka: Wojtek Btazejczyk,
choreografia: Anna Jurek, wideo: Jan Domicz, rezyseria swiatet: Monika Stolarska

premiera: 23 wrzesnia 2023 (13. Festiwal Muzyki Wspoétczesnej dla Dzieci ,Mata
Warszawska Jesien”, 66. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej , Warszawska
Jesien”), 29 wrzesnia 2023 (Teatr Zagtebia w Sosnowcu)

Nalezacy do kanonu literatury dzieciecej Tajemniczy ogréod Frances Hodgson

Burnett to opowies¢ o przemianie, z wyrazng, dos¢ mocno eksponowana

przez autorke teza. Kontakt z przyroda - a zatem z tytutowym ogrodem - ma

mieC zbawienny wpltyw na mieszkancow pewnej angielskiej rezydencji w
hrabstwie Yorkshire. Gtowna bohaterka, przedstawiana jako brzydka i
nieznosna Mary Lennox, po odnalezieniu klucza do zapomnianego ogrodu

pieknieje i zmienia swe zachowanie; jej kuzyn, poruszajacy sie za pomoca



wozka osamotniony Colin, w ostatnim rozdziale ksigzki zostaje uzdrowiony; z
kolei pograzony w depresji po smierci zony Archibald Craven, ojciec Colina,
odnawia wiez z synem, ktorego wczesniej odtracit. Natura bez watpienia
moze mie¢ moc uzdrawiania, ale czy jest w stanie zatrzeé¢ slady
doswiadczonych traum? Szczegdlnie zaskakujacy jest ostatni akapit ksigzki,
relacjonujacy pojednanie ojca i syna: , Przez trawnik szedt pan [...], a
wygladat tak, jakim go wiekszos¢ stuzby nigdy nie widziata. Zas u jego boku
z glowa podniesiong i oczyma rozesSmianymi kroczyt pewnie i rzesko, jak
najzdrowszy chtopiec w Yorkshire panicz Colin!” (Burnett, 2018, s. 241). Nie
tyle cudowne uzdrowienie Colina wydaje sie zastanawiajace, ile raczej fakt,
ze ojciec zaczyna darzy¢ uczuciem syna dopiero wtedy, gdy ten odzyskuje
pelna sprawnosé. Tajemniczy ogrod, choc¢ jest lekturg stawiajaca wiele
istotnych pytan, domaga sie odczytania rewizyjnego, odswiezajacego,
uwzgledniajacego wspodtczesne narracje na temat dziecinstwa,
niepelnosprawnosci czy radzenia sobie ze strata. Wtasnie tym kwestiom
przygladaja sie tworcy nowej inscenizacji powiesci, zrealizowanej w Teatrze
Zaglebia w Sosnowcu i zaprezentowanej podczas 13. Festiwalu Muzyki
Wspdtczesnej dla Dzieci ,Mata Warszawska Jesien” i 66. Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”. Spektakl w rezyserii
Justyny Sobczyk, z muzyka Wojtka Btazejczyka, dekonstruuje klasyczny tekst,
aby wydoby¢ z niego nowe, aktualne znaczenia, a watek duchowej i fizycznej
przemiany zastapi¢ innymi kategoriami - sa nimi akceptacja i czutosg¢,

ktorych potrzebuja wszyscy bohaterowie tej opowiesci.

Festiwalowa premiera odbyla sie w Muzeum Etnograficznym w Warszawie.
Cho¢ spektakl przeniesiony zostal nastepnie na scene Teatru Zagtebia w
Sosnowcu (sosnowiecka premiera odbyla sie kilka dni pozniej), to jednak
wydaje sie, ze to wlasnie nieteatralna przestrzen muzeum pozwolita

uruchomié¢ bardzo wazna dla tego przedstawienia bliskosé miedzy aktorami i



widownia. Od poczatku burzy sie tu ,czwarta sciane”, a spektakl stwarzany
jest niejako na oczach widza. Obrang konwencje zapowiada juz muzyczna
introdukcja, podczas ktorej aktorzy i aktorki przedstawiaja widowni swoje
postaci, nie stronigc przy tym od prywatnych komentarzy (na przyktad
grajaca Mary Adrianna Malecka porownuje sie ze swoja bohaterka,
wspominajac czas, kiedy sama miata dziesie¢ lat). W dalszej czesci spektaklu
narracja pierwszoosobowa bedzie nieustannie przeplatac sie z
trzecioosobowa (co wazne, funkcje gtownych narratoréw przybieraja rézne

osoby - w zaleznosci od charakteru i tematyki danej sceny).

Justyna Sobczyk wraz z autorka scenariusza i dramaturzka Daria Kubisiak
nie bez przyczyny mieszaja porzadki narracyjne i perspektywy ogladu -
podkreslanie umownosci Swiata przedstawionego stuzy w istocie
dekonstrukcji jego najwazniejszych elementow, w tym fundamentalnej dla
powiesci Burnett wiary w koniecznos¢ samodoskonalenia. Sobczyk i Kubisiak
z duzg wrazliwoscia przygladaja sie emocjonalnosci dzieciecych bohaterow -
analizuja ich zachowanie, szukaja przyczyn wybuchow ztosci, radosci czy
poczucia niepewnosci. Aktorzy co jakis czas wychodza zreszta ze swoich rdl,
aby z dystansem spojrze¢ na kreowane przez siebie postaci. Tej strategii,
polegajacej na wstuchiwaniu sie w gtos najmtodszych, patronuja przywotane
w programie spektaklu teksty Marii Reimann - tragicznie zmartej
antropolozki, ttumaczki, badaczki zajmujacej sie problematyka dziecinstwa i
rodziny. To jej dedykowany jest sosnowiecko-warszawski Tajemniczy ogrod.
W swoich badaniach Reimann koncentrowata sie na doswiadczeniach tych,
ktérych gtos nie zawsze jest styszalny - prowadzac rozmowy z dzieémi czy z
osobami z niepelnosprawnoscia, starata sie tgczyc¢ te perspektywy, zbliza¢ do
siebie odmienne Swiaty, odstania¢ ich wzajemne przenikanie sie. Stawiata na

opowies¢ i jej wyjatkowosé.



W Tajemniczym ogrodzie Justyny Sobczyk tych wyjatkowych opowiesci jest
wiele. Mozna powiedzie¢, ze tytutowy ogrdd funkcjonuje tu jako metafora
bezpiecznej przestrzeni, ktéra koi i otula, ale pozwala tez wyrazi¢ siebie. Jest
to zreszta przestrzen bardzo przyjazna sensorycznie - wypekniona
geometrycznymi ksztattami, cieptymi, intensywnymi barwami, a przede
wszystkim réznorodnymi dzwiekami (od samplowanych odgtosow natury,
przez muzyke kwartetu smyczkowego, po trele ,fruwajacego” miedzy
widownia i sceng Rudzika). Od poczatku zdecydowanie bardziej
doswiadczamy atmosfery ogrodu, anizeli ogladamy jego konkretne fragmenty

(te pojawiaja sie jedynie w rzutowanych na ekran projekcjach Jana Domicza).

Przestrzen zaprojektowana przez Magdalene Lazarczyk nie jest stata,
niezmienna - wszystkie obiekty scenograficzne maja przymocowane kotka,
dzieki ktérym bez trudu mozna zmienic ich konfiguracje oraz fikcyjny status.
Aktorzy dopasowuja wiec uktad elementéw do sytuacji, o ktérych
opowiadaja: rozmaite figury geometryczne peinia funkcje drzew, kwiatéw,
krzewéw, ale tez pagorkow i tawek. Aury tajemniczego ogrodu
doswiadczamy takze poprzez muzyke - w samplach didzeja Dickona (Tomasz
Kocuj) rozpoznajemy swiergot ptakéw, rechot zab, szum drzew czy
melodyjny spiew wspomnianego rudzika. Kompozycje Wojtka Btazejczyka sa
bardzo istotnym komponentem przedstawienia. Nie tylko kreuja dZzwiekowy
pejzaz ogrodu, ale takze buduja emocjonalny kontekst dla doswiadczen
bohaterow. Muzycznym leitmotivem przewijajacym sie przez caly spektakl
jest melancholijna kantylena wykonywana na zywo przez usytuowany z boku
sceny kwartet smyczkowy (tworza go muzycy Teatru Rozrywki w Chorzowie).
Dos¢ szybko mozna zorientowac sie, ze jest to muzyka wyrazajaca cierpienie,
niemoznosé pogodzenia sie ze strata. Motyw ten po raz pierwszy pojawia sie
podczas opowiesci o Smierci rodzicéw Mary, pdzniej wielokrotnie towarzyszy

scenom przedstawiajacym odizolowanego od swiata Archibalda Cravena.



Wojtek Btazejczyk z duzym wyczuciem ilustruje dZzwiekami wewnetrzne
Swiaty postaci - poprzez wprowadzanie nowych instrumentow i zmiane
kolorystyki sygnalizuje takze istotne momenty w ich zyciu (np. partia fletu w
scenie obrazujacej przybycie Mary do Yorkshire; orientalne brzmienie
instrumentow strunowych podczas rytualnego uzdrawiania Colina; wreszcie
dzwieki saksofonu integrujace bohateréw w finalowym tancu). Sfera
akustyczna spektaklu jest nie tylko nosnikiem znaczen, ale tez katalizatorem
wydarzen. Bedac w centrum akcji muzycy wchodza w bezposredni dialog z
tym, co dzieje sie na scenie - dialog zaréwno z ludzmi, jak i zjawiskami

przyrody.

W zainscenizowanym przez Justyne Sobczyk ogrodzie mozna by¢ soba.
Mozna krzyczeé¢, Smiac sie, ptaka¢, mozna tez tanczy¢ do upadiego, jak czyni
to skrzydlaty rezydent tego miejsca, Rudzik (w tej roli autorka choreografii
Anna Jurek). Klucz do ogrodu, ktory odnajduje Mary, jest w istocie kluczem
do akceptacji siebie i innych. Niemal kazdy z protagonistow przechodzi przez
ten proces. Mary w powiesci jest niepewna wlasnej wartosci, co
spowodowane jest prawdopodobnie deficytem rodzicielskiej mitosci, totez
grajaca ja Adrianna Malecka dodaje jej wlasnej odwagi. Czyni to podczas
monologu bedacego fragmentem prozy poetyckiej Marii Reimann: ,Badz
lwem, badz tygrysem, badzZ stoniem. Badz wilkiem, ktory gubi drogi, badz
wezem, ktéry porusza sie bezszelestnie wsréd mchéw, badz sowaq, ktdéra nie
boi sie ciemnosci” (Reimann, 2023). Odwagi brakuje tez Colinowi (Michat
Bataga) i jego ojcu Archibaldowi (Tatiana Cholewa). Pierwszy uwieziony jest
w czterech scianach wtasnego pokoju, dla drugiego wiezieniem sg wtasne
mysli, co symbolizuje duza muszla, w ktérej niemal przez caly czas trwania
spektaklu tkwi grajaca Archibalda aktorka. W finale spektaklu ta dwojka
zamieni sie rolami, aby odczarowac nieco zakonczenie Tajemniczego ogrodu.

Sobczyk i Kubisiak nie rezygnuja co prawda ze sceny cudownego



uzdrowienia Colina, ale biora ja w duzy nawias. Przedstawiaja ja w
»hollywoodzkim” stylu, w zwolnionym tempie, z przesadng mimika
oniemiatych swiadkow. Zabieg ten moéwi wprost: ,to tylko fikcja”. Z
powiesciowej idylli szybko wyrywa nas zresztg monolog Tatiany Cholewy,
performerki i tancerki o alternatywnej motoryce. Monolog zostat nagrany
wczesniej i jest wyswietlany na ekranie. Cholewa opowiada w nim o tym,
dlaczego nie zagrata Colina, oraz o wyzwaniach, z jakimi mierzy sie w swojej
pracy artystycznej. ,Moje cialo jest oryginalne” - powie - ,wdzek jest tylko
atrybutem, jest moim sposobem poruszania sie, ale nie jest mna”.
Bezposrednia manifestacja tej deklaracji jest ekspresyjna scena tanca
wykonanego przez aktorke, ktdra nastepuje tuz po monologu - na zywo,
posrod aktoréw i widzow. Wezesniej Tatiana Cholewa i Michat Bataga
grajacy Colina zamieniaja sie kostiumami - w ten sposéb uniewazniaja
zainscenizowane przed momentem normatywne zakonczenie spektaklu,
zgodne z fabula powiesci. Nowy Colin (Cholewa) nie doznaje cudownego
uzdrowienia, ale swym wystepem budzi podziw zebranych, zaprasza do
wspolnego swietowania. W tym zakonczeniu nie chodzi oczywiscie tylko o
bohatera Tajemniczego ogrodu - performans Tatiany Cholewy jest
wplecionym w strukture spektaklu mikromanifestem, ponawianym przez
srodowiska teatralne apelem o inkluzywnos¢ w sferze sztuk
performatywnych (mysle miedzy innymi o gtosnej kampanii ,Jestem
artysta tka!” z 2022 roku zorganizowanej przez British Council). Ta
inkluzywnos¢ nie ma jednak polegaé¢ na wyznaczaniu osobom z
niepelnosprawnoscia zadan specjalnych, a na réwnym traktowaniu
wszystkich twércéw w obszarze sztuki. Zastanawiam sie zatem czy
wideomonolog wtaczony do spektaklu, cho¢ zawiera wazne mysli, nie przeczy
tej idei - w tym sensie, ze stawia jednak wyrazne granice miedzy aktorami

wystepujacymi w przedstawieniu. Tematyzujac niepelnosprawnosc i



definiujac kondycje aktora poprzez jego ograniczenia, niemal zawsze
odwracamy uwage od przekazu artystycznego - w tym wypadku Swietnego
aktorstwa Tatiany Cholewy (i nie mowie tylko o finatowym performansie).
Wydaje mi sie, ze Tajemniczy ogrod jako spektakl skierowany do rodzin jest
bardzo komunikatywnym esejem o potrzebie uwaznosci, akceptacji i
bliskosci. Obrazy wykreowane przez Justyne Sobczyk i pracujacy z nig zespot
sg na tyle sugestywne, ze nie wymagaja dostownych, dydaktycznych
uzupetnien - nawet jesli mamy na uwadze mtodszego widza. Idac za mysla
Marii Reimann, mozna powiedzieé, ze warto po prostu zaufa¢ dzieciecej

percepcji, wrazliwosci i wyobrazni.
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