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Co dwie Medee, to nie jedna?

Tomasz Kowalski

InlanDimensions International Arts Festival, Wroctaw - Warszawa - Radom, 29 wrzesnia -
10 pazdziernika 2023

Polskie pokazy Medei i jej sobowtéra w rezyserii Hyoung-Taek Limba,
zorganizowane w ramach czwartej edycji InlanDimensions International Arts
Festival, to kolejne punkty na mapie licznych podrézy, ktore przedstawienie
odbywa od premiery w 2006 roku. Jedna z przyczyn tego niegasnacego
zainteresowania jest charakterystyczna poetyka spektakli Limba, ktory
czesto adaptuje klasyczne teksty europejskie, tworzac na ich podstawie
przedstawienia wykorzystujace elementy tradycyjnych koreanskich
gatunkow muzycznych i teatralnych oraz technik wykonawczych. Ta swoista
eurazjatyckos¢ teatru Limba znakomicie wpisuje sie w zamyst tworcow
festiwalu, ktérzy szukaja dziet przekraczajacych podziaty kulturowe,
probujacych taczy¢ odmienne wrazliwosci i sposoby postrzegania Swiata.

(Byt to jedyny spektakl teatralny w tej edycji).



Nie inaczej rzecz ma sie w przypadku powstatej w Seoul Factory for the
Performing Arts Medei i jej sobowtora. Przedstawienie bazuje na tragedii
Eurypidesa, jednak wyjsciowy materiat zostaje potraktowany dos¢
swobodnie, w spektaklu pojawia sie zaledwie kilka jego fragmentow - w
gruncie rzeczy stuzy jako fabularny i dramaturgiczny szkielet. Spora czes¢
znaczenh budowana jest nie za sprawa tekstu, a poprzez ruch i muzyke - Limb
siega po wywodzacy sie z tradycji ludowej Spiew pansori (pojawiajace sie w
spektaklu piesni nie sa zreszta ttumaczone, w napisach pojawiaja sie jedynie
informacje na temat ich Zrodta i ogoélnego wydzwieku), czerpie rowniez z

postrzeganej jako bardziej wyrafinowana forma Spiewu konwencji jeong-ga.

Akcja rozgrywa sie na niewielkich rozmiaréw podescie scenicznym, ktéry z
tytu zamyka skapane w czerwieni, rozsuwane przepierzenie. Z obydwu
bokow przestrzen gry ograniczaja umieszczone w podtodze prostokatne
zbiorniki wypelione woda, na ktdérej unosza sie oliwne lampki, zapalane na
samym poczatku przedstawienia przez aktorki, czemu towarzyszy spokojna,
liryczna piesn o zakochaniu i mitosci. Po obu stronach podestu zasiada
zespot grajacych na zywo instrumentalistéw, stamtad tez w wiekszosci
dobiega Spiew, a na scene wchodza postaci poboczne. Ta minimalistyczna
przestrzen w trakcie spektaklu w zasadzie nie podlega zmianom, za
wiekszosé efektow odpowiada budujgca nastréj muzyka, Swiatto oraz

nieliczne rekwizyty.

Nastepujaca po wspomnianej piesni, otwierajaca przedstawienie sekwencja
podtrzymuje pogodny, sielankowy wrecz nastréj, kontrastujacy ze
spodziewanym tragicznym rozwojem akcji. Beztroska zabawa, ktéra
ogladamy na scenie, stuchajac dzieciecych wyliczanek i piosenek, akcentuje
stan niewinnosci. Dzieci tancza, graja w ,Raz, dwa, trzy, Baba Jaga patrzy”,

nasladuja odgtosy ptakéw. Co jakis czas ich zabawy przerywa gtos



przywotujacy chtopcéw, Jazona i Egeusza, pozwalajacy zidentyfikowac
postaci. W komicznej rywalizacji chtopcow o uwage towarzyszacych im
dziewczat (kazdy z nich, trzymajac sie za zranione kolano, probuje ptakac
gtosniej i bardziej przekonujaco od drugiego) dostrzec mozna jednak
zarowno odniesienie do pozniejszych losow Medei, jak i sugestie rodzacej sie

potrzeby dominacji.

Limb chetnie postuguje sie kontrastami - scene mitosnego tanca oddajacego
uczucie rodzgce sie miedzy Medea i Jazonem przerywa dynamiczna walka, w
ktorej Jazon nieomal ginie z rak dwdch ubranych na czarno postaci. Moze
by¢ to reminiscencja niebezpieczenstw, na jakie byt narazony w trakcie
wyprawy po ztote runo, jak i odniesienie do ucieczki z Kolchidy, podczas
ktérej Medea zabita swojego brata, by udaremni¢ podazajacy za nimi poscig
- nie ma to znaczenia dla przebiegu akcji, dobrze natomiast ilustruje sposob
wykorzystania mitologicznej materii. Z utrzymana w minorowej,
podbudowanej muzyka tonacji sceng optakiwania Jazona kontrastuje takze
nastepujaca niedtugo pdzniej zrytmizowana, zabarwiona komicznie scena

porodu i opieki nad dzieémi.

To wykorzystywanie przeciwienstw jest tez podstawa kluczowego,
uwidaczniajacego sie juz w tytule zabiegu, jaki stanowi podwojenie gtownej
postaci, rozbicie jej na grane przez dwie aktorki wcielenia: Medei kochanki
(Kim Sohee) i Medei matki (Moon Jaekyung). Sobowtdr Medei pojawia sie w
momencie, gdy bohaterka dowiaduje sie, ze Kreon, skusiwszy Jazona
propozycja poslubienia swojej cérki, postanowit wygnac ja z Koryntu wraz z
dzie¢mi. To wtedy dochodzi do podziatu: zdradzona kolchidzka ksiezniczka
snuje plany krwawej zemsty, obmysla, w jaki sposéb mogtaby pozbawi¢ zycia
swoich synow, zastanawia sie nad spaleniem catego patacu, podczas gdy z

tytu sceny druga Medea czule zajmuje sie dzieckiem - tuli je, obmywa jego



gtowe, pieszczotliwie zwraca sie do niego.

Wewnetrzny konflikt bohaterki Eurypidesa Limb rozgrywa, wysuwajac na
pierwszy plan to jedno, to drugie jej wcielenie. Aktorki bardzo czesto
usytuowane sa po przekatnej, w przeciwnych rogach sceny. Przygladaja sie
sobie nawzajem, podejmuja kontrastujace dziatania. Cho¢ rezyserowi zalezy
na podkresleniu dualistycznego podziatu, wydaje sie, ze prowadzi kazda z
postaci w nieco inny sposob: o ile Medea matka konsekwentnie uosabia
dobro, a mroczne plany Medei kochanki budza w niej szczere przerazenie i
sprzeciw, o tyle ta druga zdaje sie jednak - przy catej swej determinac;ji -
chwilami watpi¢ w stusznosé obranej drogi, jakby jakas czes¢ rozpisanego na
dwie postaci wewnetrznego konfliktu pozostawata nadal jej udziatem.
Narastajacej rozpaczy Medei matki odpowiada narastajaca zadza zemsty
Medei kochanki, podsycana przez kolejne nieudane préby porozumienia sie z
Jazonem. Kiedy Medea kochanka posyta dzieci z prezentami na Slub Jazona z
krolewska cérka, Medea matka pojawia sie ponownie, prébujac przekonac te

pierwsza do porzucenia planu, zawrdcenia z obranej drogi.

Sekwencja nastepujaca pozniej to rozpisane na kilka scen obrazy zmagan
bohaterki z dokonanym wyborem. Zdradzona kobieta nad realizacja swojego
planu rozmysla przy ustawionym z przodu niewielkim stoliku, na ktérym
stoja zapalone sSwiece. To przy nim przesuwa nozem po witasnej klatce
piersiowej, podejmujac decyzje, ze zabije dzieci - tym samym wskazuje, ze za
sprawa tego czynu odbiera tez czastke zycia samej sobie, choé jej gest moze
oznacza¢ takze koniecznos¢ zduszenia w sobie macierzynskich uczuc. Te
dwoistos¢ wida¢ roéwniez w kolejnej scenie, w ktorej pojawia sie Medea
matka trzymajaca niczym niemowle wycieta z czerwonego papieru figure o
ludzkim ksztatcie, ktora kotysze przy dzwiekach spokojnej melodii, podczas

gdy Medea-kochanka kilkakrotnie probuje ugodzic¢ ja nozem, ale za kazdym



razem chybia celu. Obie Medee wchodza tez w bezposredni kontakt, situja
sie ze soba, ostatecznie jednak ubrana w czerwona szate zdradzona
ksiezniczka drze papierowa figure na strzepy, a nastepnie, niczym
Szekspirowska Lady Makbet, gwattownymi ruchami obmywa dtonie w
zbiorniku z woda. Gdy obie Medee schodza ze sceny, stychac krzyk rozpaczy

Jazona.

Sposob potraktowania tej postaci przez Limba wspétgra z nadrzedna intencja
poszukiwania w stanowigcej podstawe spektaklu greckiej tragedii
ponadczasowych, uniwersalnych znaczen. Tak jak rozpisanie gtéwnej
bohaterki na dwie postaci wynika w duzej mierze z checi ukazania dwoistej
natury cztowieka, taczacej w sobie dobro i zto, mito$¢ i nienawisc, tak tez
Jazon jest przede wszystkim mezczyzna, ktéry przedktada wladze i zwigzany
z nig prestiz ponad uczucia i osobiste zobowigzania. Cho¢ zapewnia Medee,
ze zgoda na Slub z corka Kreona miata na celu zapewnienie dostatniego zycia
ich dzieciom, wida¢ wyraznie, jaka duma napawaja go zewnetrzne atrybuty
jego nowej pozycji spotecznej - parasol i ztoty wachlarz, ktory w pewnym
momencie oddziela go od porzuconej kobiety. W tym, jak uzasadnia swoje
czyny, powotujac sie na dobro narodu, mozna tez zobaczy¢ probe nawiazania
do wspotczesnej polityki, zasygnalizowania rysu taczacego jego postac z

poszukujacymi w niej spehienia karierowiczami.

Rezyser nie dokonuje jednak wyrazistego uwspotczesnienia, poprzestaje na
dos¢ ogdlnej, zuniwersalizowanej interpretacji, odwotujacej sie do
wspomnianych przed momentem opozycji sktadajacych sie na ludzka nature.
W takim kluczu - tesknoty za zwyciestwem dobra, pytan o dalsze mozliwe
perspektywy loséw postaci - mozna by tez czytaé ostatnia scene spektaklu.
Wienczy ona ciekawie rozegrana sekwencje pogrzebu dzieci, podczas ktorej

Medea matka, rozdzierajac stopniowo biata materie rozposcierajaca sie



przed nig, wnosi na scene niewielka trumne, Medea kochanka natomiast -
przy wtorze piesni oznajmiajgcej gorzki koniec mitosci - informuje Jazona, ze
to ona pochowa swoich synéw. Obie Medee obejmuja sie i gasza zapalone na
stoliku swiece, a nastepnie, juz z tytu sceny, zdjawszy wierzchnie czesci
kostiuméw, wracaja do dzieciecej zabawy z poczatku spektaklu (po chwili to
samo wykonuje Jazon), przywotujac dzwieki ptakow i wyliczanki, ktore

przeplataja sie z dZwiekami zatobnej muzyki.

To wlasnie warstwa muzyczna zdaje sie najbardziej zastugujacym na uwage
elementem spektaklu, znakomicie budujacym dramaturgie, rowniez za
sprawa powtarzalnosci pewnych motywow. Dla przyktadu - melodia mitosnej
piesni $piewanej na poczatku rozbrzmiewa w nim kilkakrotnie, réwniez w
nieoczywistych momentach: wspomnienie ptomiennego uczucia przez nia
ewokowane tworzy chociazby kontrapunkt dla gniewu i checi zemsty, jakimi
dyszy porzucona przez Jazona Medea kochanka. Wprowadzenie drugiej
Medei, uosabiajacej matczynag mitos¢, sprawdza sie jako zabieg
umozliwiajacy przetozenie wewnetrznego konfliktu na wyrazistsza i
czytelniejsza choreografie, utatwia sledzenie toczacej sie w niej walki, nie
wnosi jednak wiele pod wzgledem interpretacyjnym. By¢ moze fakt, ze
spektakl Hyoung-Taek Limba to odznaczajaca sie niewatpliwymi walorami
estetycznymi, w gruncie rzeczy udana préba wydobycia uniwersalnych
znaczenh z greckiej tragedii i przedstawienia ich za pomoca Srodkéw
czerpiacych z koreanskiej tradycji teatralno-muzycznej, powinien zostac
uznany za sukces. Pozostaje jednak poczucie niedosytu i nieodparta mysl, ze

z tego polaczenia mogtoby wynikna¢ cos wiece;j.
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