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Intimate Presence in Walking - Exercises in Access Intimacy

The main topic of the article are walking performances by artists with disabilities (Carmen
Papalia and Noémi Lakmaier). The author pays particular attention to Katarzyna Zeglicka’s
performance WeZ sie przesun (C’mon, move yourself!) presented at the Arsenat Gallery in
Poznan in 2022. It had the formula of a walking relay that takes place in the space of the
exhibition Politics of (In)Accessibilities. Citizens with Disabilities &Their Allies. In her
reflections, the author refers to the concept of access intimacy developed by Mia Mingus,
Carmen Papalia’s idea of Open Access and Sunaura Taylor and Judith Butler’s reflections on
the interdependence of walking.
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Spacery dostepne

Spacery artystyczne (czy szerzej - performanse chodzone) maja wielki
potencjat inkluzywny. Prostota dziatania i wykorzystywania przestrzeni
sprawiajg, ze mozna je tatwo adaptowac do potrzeb osob z

niepelnosprawnosciami (dalej: OzN), a artysci z niepeltnosprawnosciami



moga je realizowac bez wiekszych trudnosci. Performanse chodzone to
dziatania, w ktorych przemieszczanie sie uczestnikéw lub/i performerow jest
podstawowym elementem dramaturgii. Przybieraja réznorodne formy
(przejscia indywidualne i grupowe, oparte na sferze dzwiekowej i
multisensorycznosci, z udziatem przewodnika, z mapa lub skryptem w
postaci instrukcji), wykorzystuja rézne miejsca (wnetrza budynkow i
przestrzenie otwarte), zwigzane sa z konkretnym miejscem albo moga by¢
wykonywane gdziekolwiek, aktywuja przestrzen miejska i obszary wiejskie.
Laczy je wykorzystanie chodzenia jako kluczowego elementu

konstrukcyjnego.

Performanse chodzone realizowane przez artystow z niepelnosprawnosciami
bardziej niz inne przyciggaja uwage oséb postronnych, ktére nie orientuja
sie, na co przypadkowo natrafili. InnosS¢ ciat z niepelnosprawnoscia
przyciaga wzrok (por. Garland-Thomson, 2020). Niestandardowe dziatania w
przestrzeni publicznej wykonywane przez nienormatywne ciata staja sie
bardziej widoczne i wystawione na ogladanie. Jednoczesnie prowokuja
pytanie, czym sa standardowe dziatania, kto wprowadza normy i kto zostaje z

nich wykluczony.

Dla zrozumienia specyfiki performanséw chodzonych tworzonych przez
artystow z niepelnosprawnosciami przydatna moze by¢ wprowadzona przez
Petre Kuppers kategoria hiperwidocznosci OzN'. Badaczka zauwaza
podwojna obecnosé i widzialnos¢ artysty z niepetnosprawnoscia: ,jest
niewidzialny jako czynny uczestnik sfery publicznej oraz hiperwidoczny i
natychmiastowo kategoryzowany” (2017, s. 17). Z jednej strony nie ma
dostepu do swobodnego korzystania z przestrzeni publicznej na takich
prawach jak osoby bez niepetlnosprawnosci. Z drugiej - jego pojawienie sie w

dziataniu jest niezwtocznie dostrzezone, skupia na sobie uwage. Kuppers



wiaze to z przelamywaniem ,stereotypu biernej niepetnosprawnosci”
(tamze), co taczy sie z przejeciem kontroli nad wlasnym wizerunkiem i

zerwaniem z medycznym i charytatywnym modelem postrzegania OzN.

Ewelina Godlewska-Byliniak korzysta z kategorii hiperwidocznosci Kuppers

do zbadania dziatan aktywistycznych OzN. Jak pisze:

Mozna postawic teze, ze osoby z niepetnosprawnosciami, ktore
podejmuja bezposrednie akty obywatelskiego protestu czy
niepostuszenstwa w przestrzeni publicznej, staja sie w szczegdlny
sposéb hiperwidzialne - ich widocznos¢ jest bowiem wzmocniona
przez rodzaj aktywnosci odbiegajacej od tego, czego spoteczenstwo
zwyklto spodziewac sie po osobach uznawanych za niesamodzielne,
bezwolne czy bezsilne. Hiperwidzialnos¢ staje sie tu jednak
sprzymierzencem w walce o prawa, a odzyskiwana w ramach
kolejnych akcji protestacyjnych obecnosc¢ staje sie obecnoscia
polityczna (2020, s. 111).

Analogiczna sytuacja wytwarza sie w performansach chodzonych artystek z
niepetnosprawnosciami. Ich ciata, bedace narzedziem, a czesto tematem
przejsé, staja sie aktywne i sprawcze, okreslaja metody korzystania z
przestrzeni publicznej i ustanawiaja nowe zasady obecnosci w niej. Dziatania
OzN nie tylko zachecaja do poszukiwania i eksplorowania przestrzeni w
sposob inny niz codzienny (co typowe dla performansow chodzonych), ale
rowniez stawiaja dodatkowe wyzwanie przed osobami uczestniczacymi.
Kieruja uwage zarowno na przestrzen, jak i ciata performerow - ich
mozliwosci i potencjalnosci, poszerzenie kategorii spacerowania oraz jego

inkluzywnos¢.



Kogo i jak wida¢ w przestrzeni publicznej, jak chodzenie moze budowac
dramaturgie performansu - wszystkie te watki podjeto w pracy warsztatowej
Katarzyny Zeglickiej WeZ sie przesuri!. Bylo to trzydniowe spotkanie z grupa
uczestniczek warsztatow, realizowane w ramach wystawy Polityki
(nie)dostepnosci. Obywatelki z niepetnosprawnosciami i osoby sojusznicze w
poznanskiej Galerii Arsenat. Zakonczyto sie otwartym dla publicznosci

performansem chodzonym.

W tym tekscie przyjrze sie realizacji pokazu powarsztatowego i
przygotowaniom do niego. Siegne do przyktadéw performanséw chodzonych,
ktére cho¢ pochodza z réznych porzadkdéw, korzystaja z szeregu
wypracowanych strategii. Omdéwienie narzedzi wykorzystywanych przy
tworzeniu performanséw chodzonych postuzy mi do analizy Wez sie

przesun!.

Intymna widzialnos¢ chodzenia

Katarzyna Zeglicka nazywa siebie crip i queer pedagozka teatru. Jest
tancerka, aktywistka i animatorka kultury, trenerka WenDo (techniki
samoobrony dla kobiet i dziewczat). Jeszcze przed akcjag w Arsenale
stworzyta performans chodzony. W 2021 roku w ramach projektu Pieszymaj
zaprezentowala Juz lece!’. Jak pisata w zapowiedzi: ,Od jakiego$ czasu
fascynuje mnie chodzenie; chodzenie jako ruch, jako proces, jako droga;
chodzenie jako walka z rownowaga, czasem i grawitacja; jego réoznorodnosc i

zlozonos¢”?

. Juz lece! byto rozciggnietym w czasie powolnym przejsciem
wzdtluz pasa startowego na nieczynnym lotnisku w krakowskich Czyzynach.
Praca miata trwa¢ dwie godziny, jednak ze wzgledu na trudne warunki
pogodowe zostata przerwana po dziewie¢dziesieciu minutach. Zeglicka nie

ukonczyta trasy. Oparta rece na kolanach i po wzieciu kilku gtebszych



oddechéw zeszta z pasa przed dotarciem do konca. Jak zauwazyta w recenzji

Katarzyna Waligora:

W innych okolicznosciach taka rezygnacja artystki oznaczataby
porazke performansu. Tym razem jest inaczej: zalamanie
performerki okazuje sie wzruszajace, a jej pottoragodzinna walka z
rownowaga i warunkami atmosferycznymi byta godna podziwu
(2020).

W tym urwaniu przejscia jest cos bliskiego innemu performansowi
chodzonemu - One Morning in May Noémi Lakmaier. 28 maja 2012 roku w
Londynie artystka wyruszyta bez wozka, z ktérego na co dzien korzysta, w
trase od Studia Toynbee do wiezowca Gherkin®. Ubrana w grafitowy garnitur

i liliowa koszule czotgata sie przez ulice Londynu.

Wedlug mapy Google trasa, ktdra wyznaczyta sobie artystka, mierzy okoto
osmiuset metrow, a jej przejscie powinno zajaé jedenascie minut. Po siedmiu
godzinach Lakmaier znajdowata sie mniej wiecej w potowie trasy i
zakonczyta performans. Wykonczona, w podartym ubraniu i z

rozczochranymi wtosami oparta sie o budynek i zapalita papierosa.

Przejscie Lakmaier i Juz lece! taczy rezygnacja przed koncem trasy, ale
reakcje publicznosci na obecnos¢ artystek sa skrajnie rozne. One Morning in
May przykuwato uwage przechodniow. Na rejestracji wideo wida¢, jak
niektorzy pytaja Lakmaier, czy nie potrzebuje pomocy. Inni filmuja jej
przejscie telefonem. Mary Paterson w eseju towarzyszacym dokumentacji
performansu zwraca uwaga na podwdjna widzialnos¢ Lakmaier w

przestrzeni:



W przeciwienstwie do otoczenia Lakmaier nie jest widoczna.
Czotgajaca sie kobieta jest jednoczesnie widzialna i niemozliwa do
zrozumienia. Zamiast tego reprezentuje (miedzy innymi) wizualnosé¢

i jej procesy (2012).

Paterson nazywa strategie rozgrywania swojej obecnosci przez Lakmaier
zaktoceniem widzialnosci. Rozumie przez to, ze dzialanie artystki w
przestrzeni publicznej przyciaga wzrok przechodniéw, ale nie pasujac do
przyjetych norm, staje sie jednoczesnie widoczne i wyparte. Prostota akcji i
jej niecodziennos¢, nieprzystawalnos¢ do norm, wyzwalaja skrajne reakcje
publicznosci - od aktywnego niezwracania uwagi na obecnos¢ artystki i

odwracanie wzroku, po cheé¢ pomocy i niezrozumienie jej odrzucenia.

W Juz lece! podwdjna obecno$é Zeglickiej rozgrywata sie na innym poziomie.
Niewiele 0sob przyszio specjalnie, zeby zobaczy¢ performans, a chodzenie
Zeglickiej nie zwracato uwagi przechodniéw. Jej drobna sylwetka umykata
spojrzeniom ludzi spacerujacych po starym pasie startowym. Ruch -
spowolniony, nienaturalny i hipnotyzujacy - rowniez nie byt widoczny. Niska
kobieta z niepelnosprawnoscia poruszata sie w niepokojaco wolnym tempie
po popularnym miejscu spacerowym. Mato kto przystawat, zeby sprawdzic,
co sie dzieje. Niewiele os6b nawet odwracato gtowe. O ile performans
Lakmaier rozgrywatl hiperwidzialnos$¢ artystki na ulicy, Juz lece! osiagneto
odwrotny efekt: Zeglicka stata sie niewidoczna dla wiekszosci
spacerowiczéw. Kiedy jednak ktos przypadkowo zatrzymat wzrok na idacej w
zwolnionym tempie artystce, jej obecnos¢ stawata sie magnetyzujaca.
Dzialanie nie byto spektakularne - w zattoczonym miejscu rezonowato z
niewielka grupa oséb, dla ktérych tematem stawato sie to, co podwdjnie

nieobecne w krajobrazie polskich ulic: obecnos¢ OzN i spacerowanie.



Ta niewidocznos¢ przy hiperwidocznosci jest nietypowa dla spacerow
tworzonych przez artystow z niepetnosprawnosciami. Czesto to wtasnie
widzialnos$¢ dzialania jest w nich kluczowa. Mistrzowsko rozgrywa jag Carmen
Papalia, twérca z Vancouver. Choc jest osoba niewidzacq, nie chce, zeby
niepelnosprawnos¢ byta podstawa jego tozsamosci, dlatego okresla sie
mianem artysty sztuk niewizualnych (non-visual artist). Papalia w swoich
performansach chodzonych proponuje osobom uczestniczacym odejscie od
hegemonii wzroku i otwarcie sie na inne zmysty w odbiorze sztuki i
przestrzeni. Ale dla osdb postronnych performanse Papalii sa nad wyraz

widowiskowe, hiperwidzialne i zwracajace uwage.

Jednym z jego najstynniejszych projektow jest Blind Field Shuttle: wspdlne
przejscie grupy liczacej do dziewiecdziesieciu osob. Trasa przebiegata
ulicami miast lub $ciezkami wzdtuz jezior czy laséw. Uczestnicy ustawiali sie
w linii, jedna osoba za drugg, trzymajac rece na ramionach osoby przed
soba. Mieli zamkniete oczy. Na czele przemarszu szedt Papalia z biatg laska.
Blind Field Shuttle po raz pierwszy odbyto sie w 2010 roku w Portland. Od
tego czasu zostato powtdrzone kilkanascie razy w Stanach Zjednoczonych i

Europie. Jak podkresla Papalia:

Nie mysle o tym spacerze jako o wejsciu w moje buty albo symulacji
mojego doswiadczenia, bo na nie sklada sie wiele kwestii, ktérych
nie da sie przekazac¢ w ten sposob. Mysle o tym raczej jak o czasie,
ktory [osoby uczestniczace - 1.Z.] z premedytacja spedzaja z
zamknietymi oczami, w ktérym éwicza swoje niewizualne zmysty
(AGNES Talks, 2020).

Spacer umozliwia Papalii stworzenie nowych warunkéw wtasnego



funkcjonowania w przestrzeni publicznej. Z jednej strony zmienia jego
pozycje - z osoby stereotypowo postrzeganej jako potrzebujgca pomocy w
przewodnika grupy. Z drugiej zmusza uczestnikow nie tylko do aktywizacji
pozawzrokowych zmystéw, ale rowniez do wiekszej uwaznosci na siebie

nawzajem. Jak opowiada tworca:

Spacerowicze sa catkowicie wspotzaleznym organizmem, a to
sprawia, ze jest to wzmacniajace doswiadczenie. By¢ moze dlatego
nigdy nie myslatem o sobie w tej pracy jako o obiekcie empatii,
poniewaz kiedy prowadze spacer, wszyscy decydujemy sie na
nawigacje za pomoca naszych niewizualnych zmystéw (Papalia,
2016).

Blind Field Shuttle nie jest dziataniem niezauwazalnym.
Kilkudziesiecioosobowa grupa idaca gesiego i prowadzona przez mezczyzne
z bialg laska to widok, ktory musi przyciaga¢ uwage. Tym samym Papalia
uwidacznia obecnos¢ 0séb z niepelnosprawnoscia. Rozgrywa ich
hiperwidzialnos¢, a jednoczesnie - podobnie jak Lakmaier - niecodziennos¢

akcji.

Performanse Papalii sg artystycznym poszukiwaniem bezpiecznego
poruszania sie na wtasnych zasadach i zerwania z narzucong spotecznie
pozycja ofiary. Artysta czerpie ze swojego doswiadczenia i sprawdza, jaki
rodzaj obecnosci na ulicach miast bytby dla niego atrakcyjny i uzyteczny.
Szuka komfortu swojego bycia w przestrzeni. Wida¢ to w spektakularnych
performansach, w ktorych porusza sie po ulicach z czterometrowa biata
laska (Long Cane) lub przy wsparciu orkiestry marszowej, ktora

wykorzystuje trase Papalii jako swoista partyture, sygnalizujac artyscie za



pomoca dzwiekow, jakie przeszkody ma na drodze (Mobility Device).

Dziatania Papalii rownie czesto, co w przestrzeni publicznej, byly
realizowane w instytucjach. To wiasnie w tym kontekscie powstat dtugoletni
projekt artystyczno-antypolityczny pod hastem Open Access. Papalia domaga
sie w nim wypracowania nowych praktyk wiaczajacych OzN, zapewniajacych
im wiekszg sprawczosc i decyzyjnos¢ w dostepie do oferty instytucji. W
postulatach Open Access Papalia krytykuje ograniczanie kwestii dostepnosci
do eliminacji barier architektonicznych. Domaga sie poszerzenia myslenia o

dostepnosci o wzajemna troske i uwaznosé na siebie.

W An Accessibility Manifesto for the Arts Papalia wymienia pie¢ zasad Open
Access (2018). Jak podkresla, sa to jego preferencje dotyczace wytwarzania
sieci relacji, w ktorych chciatby pracowac i tworzy¢. Przedstawiane
instytucjom postulaty wptywaty na przemodelowanie podejscia do
dostepnosci. Po pierwsze, Open Access zaktada obecnosc¢ oséb, ktorych ma
dotyczy¢, dostrzezenie ich potrzeb oraz wzajemne zaufanie i wymiane
wsparcia. Po drugie, domaga sie dostrzezenia niejednorodnosci grupy osob o
okreslonych potrzebach. Nie dazy do kreowania wspdlnego doswiadczenia
dla réznigcych sie od siebie uczestnikdw, ale zaktada, ze ,kazdy nosi w sobie
zasob wiedzy lokalnej i jest ekspertem we wtasnym zakresie” (Papalia, 2018).
Open Access jest oparty na ucielesnionym uczeniu sie, w ktorym kazdy moze
samodzielnie okresli¢ swoja pozycje. Wymaga to oczywiscie zaufania
wszystkich uczestnikow procesu. Czwarta zasada odnosi sie do
wspétzaleznosci jako podstawy do radykalnej przebudowy wtadzy. Wymaga
to zredefiniowania normalnosci, ktora obejmowataby ,kontinuum wcielen,
tozsamosci, rzeczywistosci i styléw uczenia sie” (Papalia, 2018). Na koniec
Papalia okresla Open Access jako wspdlng, tymczasowa przestrzen

swobodnego dzielenia sie. Jest ona zmienna, tak jak potrzeby jej uczestnikéw



oraz dostepne zasoby. Tworzy ,czula sie¢ wsparcia” (Papalia, 2018).

Akcje Papalii prowokuja pytanie o otwartosé instytucji, dostepnosc
przestrzeni i jej status publiczny. Wskazujg, ze publiczny nie zawsze jest
réwnoznaczny ze spotecznym, a publicznos¢ jest zdefiniowana przez
instytucje jako waska, elitarna grupa, majaca przywilej korzystania z oferty.

Papalia podkresla, ze dostep wymaga wzajemnej troski i uwaznosci na siebie.

Afektywne, spoteczne, a nie czysto technologiczne podejscie do
dostepnosci jedna z twérczyn Disability Justice Collective Mia
Mingus nazywa intymnoscia dostepnosci. (access intimacy). Jest to
pojawiajgca sie w danej relacji tatwosé kontaktu, wynikajaca ze
zrozumienia potrzeb zwiazanych z dostepnoscia drugiej osoby.
Chodzi o porozumienie i bliskosé, w ktérych nie ma
charytatywnosci. Dostepnosé¢ w takim rozumieniu nie jest wiec
technologicznym wymogiem, ale procesem i relacja (Krél, 2020, s.
62).

Opisywane przez Agnieszke Krdl podejscie Mingus jest bliskie rozpoznaniom
Papalii. Omawiana przez aktywistke intymno$¢ dostepnosci® podkresla
indywidualny charakter potrzeb wszystkich os6b w sieci relacji, wymagajacej
uwaznosci na siebie nawzajem. Tak samo jak Papalia, Mingus odchodzi od
modelu charytatywnego i skupia sie na dostrzezeniu przede wszystkim
podmiotowosci drugiej osoby oraz na prébie znalezienia wspdlnego pola

dostepu.

Czasami intymnos¢ dostepnosci nie znaczy nawet, ze cos jest w stu

procentach dostepne. Czasami polega na tym, ze obydwoje na



prézno staracie sie stworzyC w ableistycznym swiecie dostep tak
dobrze jak umiecie. Czasami to jest ktos, kto po prostu siedzi i
trzyma twoja reke i oboje gapicie sie na niedostepny swiat (Mingus,
2011).

Dla Mingus intymnos¢ dostepnosci jest narzedziem stuzacym do
usamodzielnienia i wyzwolenia OzN, a nie tylko wigczenia ich do Swiata 0séb
bez niepelmosprawnosci. Tworzy warunki do przeksztatcania uktadu sit,
oddania przestrzeni osobom, ktore do tej pory mogty znalez¢ sie w polu
styszalnosci tylko na warunkach wyznaczonych przez wiekszos¢ - osoby z
ciatami wyznaczajacymi normy (Mingus, 2017). Intymnos¢ dostepnosci moze
odnosié sie do réznych obszaréw i osob, dotyczy¢ ,rodzicow, niebiatych
kobiet, 0sOb queer i trans” (Mingus, 2011). Mingus nie taczy jej ze
znajomoscia dyskursu czy wiedza z zakresu studiéw nad
niepelosprawnoscia, ableizmem czy dostepnoscia. Wyraznie rozréznia ja od
checi pomocy, przymusowego wdrazania dostepnosci czy modelu
charytatywnego w postrzeganiu niepetnosprawnosci. Okresla ja jako relacje,

postawe otwartosci i bezbronnosci wobec drugiej osoby.

Intymnos¢ dostepnosci - tak samo jak praktyki instytucjonalne Papalii -
wykracza poza myslenie o dostepnosci jako zwalczaniu barier
architektonicznych, poszerzajac je o kwestie relacji z OzN i ich zrozumienia,
zhumanizowania i upodmiotowienia. To Swiadome zaobserwowanie wptywu
ableizmu na rzeczywistos$¢ i wspotbycie z OzN w Swiecie, ktory jest
podporzadkowany ableistycznym regutom. To postawa solidarnosci,
zauwazenia wzajemnych potrzeb i poszukiwanie mozliwosci wzajemnego
wsparcia w ich spethianiu. Jednoczesnie jest zmiana kierunku oddziatywania;
,0d podejscia, w ktorym oczekuje sie od OzN wcisniecia sie w Swiat 0sob

sprawnych na takie, w ktorym wzywa sie osoby sprawne do zamieszkania w



naszym swiecie” (Mingus, 2017).

Polityki (nie)dostepnosci

Wtasnie o tym rodzaju dostepnosci - walczacej, niezaleznej i czutej - mozna
mowié, opisujac wystawe Polityki (nie)dostepnosci. Obywatelki z
niepetnosprawnosciami i osoby sojusznicze, ktéra od lutego do kwietnia 2022
roku byla prezentowana w poznanskiej galerii Arsenat. Katarzyna Zeglicka w
ramach wystawy zrealizowata dwa dziatania. Oprocz pracy warsztatowej,
zakonczonej performansem chodzonym w przestrzeni ekspozycyjnej,
pokazywata autorski performans Rezonans kontrastu, w ktérym porusza
temat opresji wobec kobiet (rowniez kobiet z niepeltnosprawnosciami) w

Polsce.

Obok efemerycznych wydarzen - takich jak akcje Zeglickiej - na wystawie w
Arsenale zaprezentowano jedenascie prac poruszajacych kwestie
niepelnosprawnosci. W przewazajacej czesci sq one artystycznym zapisem
osobistego doswiadczenia (Pamela Bozek, Kolektyw Nurkowy Bojka, Daniel
Kotowski, Grupa Nowolipie, Paulina Pankiewicz & Grzegorz Powatka, Joanna
Pawlik, Rafat Urbacki, Karolina Wiktor, Liliana Zeic). Zasade te przetamat
cykl fotografii Artura Zmijewskiego, pokazujacych nagich mezczyzn bez
niepelnosprawnosciami i z niepelnosprawnosciami - w sposob jednoczesnie

uprzedmiatawiajacy i estetyzujacy’.

Polityki (nie)dostepnosci byty przyktadem dzialania, ktére mogtoby stanowic
odpowiedZ na postulaty intymnosci dostepnosci. Widoczne jest to juz w
sposobie mowienia o wystawie. Zofia nierodzinska’, inicjatorka projektu i w
tym czasie zastepczyni dyrektora Arsenatu, w metryce wystawy jest wpisana

jako asysta. Jest to istotny gest podkreslajacy jej role akuszerki procesu,



osoby wspierajacej artystow i nienarzucajacej im swojej kuratorskiej wizji.

W rozmowie nierodzinska podkreslita, ze Polityki (nie)dostepnosci byty
wspottworzone przez zaproszonych artystow. Zamiast czerpac z rozwigzan
innych instytucji, kuratorka-asystentka otwierata rozmowe na wynajdywanie
jak najlepszych opcji dostepnosci (nierodzinska, 2022a). WspOlnie z
artystami szukata sposobéw, w jakie artysci moga by¢ obecni na wystawie.
Kolektyw Nurkowy Bojka zorganizowat wtasne oprowadzanie, Daniel
Kotowski prowadzit spotkanie z g/Gtuchymi emigrantkami ze Wschodu
mieszkajacymi w Polsce, a Karolina Wiktor zorganizowata warsztaty dla osob
chorych na afazje i ich opiekunéw. Wsréd wydarzen towarzyszacych
wystawie znalazly sie réwniez warsztaty Katarzyny Zeglickiej, zakoficzone

performansem chodzonym po ekspozycji.

Ogladajac wystawe, mozna w kilku momentach zauwazy¢ jej zwiazki z
chodzeniem. Najbardziej oczywisty to ruch zwiedzajacych. Jak wspomina
nierodzinska, wazne dla niej byto opracowanie audiodeskrypcji poruszania
sie po wystawie - od momentu wejscia do budynku do chodzenia po
ekspozycji’. Decyzja o0 opracowaniu szczegotowego opisu trasy przejscia po
wystawie zmusita galerie do doszlifowania planu aranzacji wystawy duzo
wczesniej niz zwykle. Udostepnienie plikdéw mp3 z audiodeskrypcja
umozliwito zwiedzajacym samodzielne korzystanie z nich na wtasnych

zasadach.

Temat chodzenia i wspdtbycia w procesie poruszania sie byt obecny w
instalacji Pauliny Pankiewicz Widoki psychogeograficzne. To zapis miejskich
dryféw, ktdére artystka realizowata wspdlnie z niewidomym biegaczem
Grzegorzem Powatka. Ztgczeni ling spacerowali lub biegali po miescie. Praca

jest zbiorem wizualno-poetyckich notatek z ich tras.



Chodzenie pojawiato sie tez - cho¢ nie wprost - w tekscie kuratorskim
towarzyszacym ekspozycji. Zofia nierodzinska powotuje sie w nim miedzy
innymi na Bydlece brzemie Sunaury Taylor, Slepaka Jadwigi Stanczakowej
oraz Niezwykte ciata Rosmarie Garland-Thompson. Juz tym wyborem
kuratorka wskazuje kierunek myslenia o ekspozycji - jako przestrzeni
wspoimyslenia o niepelnosprawnosci w kontekscie spotecznym,
ekologicznym i politycznym. Jednym z gtdwnych punktow tekstu
kuratorskiego nierodzinskiej jest film dokumentalny Examined Life w
rezyserii Astry Taylor (2008), istotny gtos dotyczacy analizy spacerow

artystycznych osob z niepelnosprawnosciami.

Taylor zaprosita do udziatu w swoim dokumencie o$mioro filozofow i
filozofek, ktorzy przemieszczajac sie po réznych lokalizacjach (przede
wszystkim w Nowym Jorku), snuja rozwazania na zadane przez nig tematy.
Kluczowym dla nierodzinskiej segmentem filmu jest ten z udziatem Judith
Butler, ktora jako jedyna zdecydowata sie na wspoétdzielenie czasu z inng

osoba. Jak stusznie zauwaza Kathryn Abrams:

pozostata siodemka filozoféw odpowiada na pytania Astry Taylor,
rezyserki, ktora przez wiekszos$¢ czasu pozostaje za kamerg. W
efekcie okupuja caty ekran. Butler decyduje sie na dzielenie ramy.
Ustawia sie raczej jako interlokutorka niz gtéwny podmiot, na
pierwszy plan wysuwajac Sunaure Taylor - aktywistke z
niepelosprawnoscia, siostre rezyserki - ktorej praca moze na
pierwszy rzut oka wydawac sie niezwigzana z jej wltasng (2012, s.
73).

Butler i Sunaura Taylor, poruszajaca sie na wozku z powodu artrogrypozy,



spaceruja po dzielnicy Mission w San Francisco, rozmawiajac o warunkach,
ktére musza zostac spetione, zeby mdc poruszac sie w przestrzeni
publicznej. Kamera $ledzi zarowno ich przemieszczanie sie po kolorowych
uliczkach, jak i kroki innych przechodniow. Rozmowa zaczyna sie od pytania
Butler, co dla Taylor znaczy spacerowanie i jak ono wyglada. Taylor
thumaczy: ,,Zawsze chodze na spacer. [...] Uzywam tego stowa i wiekszos¢
niepelnosprawnych osob, ktore znam, tez go uzywa” (Taylor, 2008). Kolejne
minuty rozmowy (ktérej poszerzona wersja zostata spisana i opublikowana w
towarzyszacej filmowi ksigzce pod tym samym tytutem [zob. Taylor, 2009])
dotycza z jednej strony stosunkowo duzej dostepnosci architektonicznej
miasta (San Francisco w rozmowie jest nazywane jednym z najbardziej
przyjaznych osobom z niepelnosprawnosciami miast), z drugiej - normalizacji
sposobdéw przebywania i poruszania sie w przestrzeni publicznej (Taylor
opisuje, jakie reakcje obserwatoréw wzbudza w kawiarni, kiedy przenosi
kubek kawy do stolika za pomoca ust; Butler przywotuje historie chtopaka z
Maine, ktory zostal zamordowany, gdyz uznano, ze jego sposob chodzenia
jest zbyt kobiecy). Najwazniejszym tematem spotkania jest jednak
wspotzaleznosc i pozornosé poczucia niezaleznosci 0séb bez
niepelnosprawnosci. Mijajac porzucony na jednej z bocznych uliczek but,
rozméwczynie zastanawiaja sie, w jaki sposob osoba, ktora go zostawita, szta

dalej.

BUTLER: Jest dla mnie jasne, ze wyjscie na spacer jest zawsze
uwarunkowane. Pewne warunki musza by¢ spetnione. Potrzebujemy
srodkdw przemieszczania sie, potrzebujemy wsparcia,
potrzebujemy powierzchni. I wydaje mi sie, ze sprawne stopy nie sg
warunkiem koniecznym spaceru. To jedna z rzeczy, ktéra staje sie

najbardziej oczywista, gdy méwimy o chodzeniu lub spacerowaniu.



Stopy stuza poruszaniu sie ciata, ale z pewnoscia ich uzycie nie jest
sposobem jedynym, a nawet moze by¢ niekoniecznym. A to oznacza,
Ze musimy na nowo przemysle¢, czym jest spacer w kontekscie tego
wszystkiego, co napedza nasz ruch, wszystkich warunkow, ktére

wspieraja nasza mobilnosc.

TAYLOR: Mam wielu przyjaciét, ktorzy nie maja stop i chodza na
spacer (Butler, Taylor, 2009, s. 188).

Rozmowa Butler i Taylor jest wazna w moich badaniach performanséw
chodzonych z kilku powoddéw. Po pierwsze - poszerza kontekst spaceru o
roznorodne ciata i otwiera kategorie spacerowania na przemieszczanie sie ze
sprzetem wspomagajacym. Jesli wyjscie na spacer zawsze (a przynajmniej w
przewazajacej wiekszosci przypadkéw) wigze sie z korzystaniem z
wyposazenia niebedacego organiczna czescia ciata, mozna uznac¢ za spacer
kazde przemieszczanie sie: w obuwiu sportowym, na szpilkach, przy uzyciu
wozka, kuli, biatej laski. Spacer nie jest aktywnoscia zarezerwowana dla oséb
korzystajacych z dwdch nog. Jest wspdlnym doswiadczeniem wszystkich

przemieszczajacych sie osob.

Po drugie, Taylor i Butler zwracaja szczegdlng uwage na wspotzaleznos¢ w
Swiecie. Kiedy w trakcie spaceru robi sie chtodniej, Taylor prosi, zeby weszty
do mijanego second handu kupié¢ cieplejsze ubranie. Butler pomaga jej zdjac¢
z wieszaka sweter i zatozy¢ go. Mimo ze sklep sprzedaje ubrania na wage,
ekspedientka szacuje cene bez wazenia, tak by Taylor nie musiata
zdejmowac swetra i ponownie go wktadac. Ta sytuacja staje sie przyktadem

czutej odpowiedzialnosci za siebie nawzajem i uwaznosci na swoje potrzeby.

BUTLER: Czy nie zyjemy w $Swiecie, w ktérym wspieramy sie



nawzajem (assist)? Czy nie pomagamy sobie nawzajem z
podstawowymi potrzebami? I czy o podstawowych potrzebach
nalezy decydowac jako o kwestii spotecznej, a nie tylko o mojej czy
twojej osobistej, indywidualnej sprawie? Jest to wiec wyzwanie dla
indywidualizmu, ktore pojawia sie, gdy prosisz o pomoc z kubkiem
kawy. Miejmy nadzieje, ze ludzie to podejma i powiedza: ,Tak, ja
tez zyje w tym swiecie, rozumiem, ze potrzebujemy siebie
nawzajem, aby zaspokoi¢ podstawowe potrzeby. I chce
zorganizowac Swiat w obszarze spotecznym i politycznym, bazujac

na tym uznaniu!” (Taylor, 2008).

Zyjemy w $wiecie, w ktérym potrzebujemy wzajemnej asysty i pomocy w
zaspokajaniu podstawowych potrzeb. Samo rozpoznanie, ze Swiat jest
skonstruowany w ten sposéb, pozwala na zerwanie z wyobrazeniem o
niezaleznosci OzN i koniecznosci ich szczegdlnego traktowania. Pomocy i
wsparcia potrzebujemy wszyscy. Pytanie, jakie sg nasze potrzeby i jak
mozemy wzajemnie asystowac sobie w ich spetnianiu. Wspdlny spacer Taylor
i Butler jest ucielesnieniem wspétzaleznosci na kilku ptaszczyznach:
,WspoOtzaleznosci interpersonalnej, wspétzaleznosci teoretycznej miedzy
teorig gender a teorig niepelnosprawnosci, wspdétzaleznosci miedzy oporem a
reforma” (Abrams, 2012, s. 73).

Wez sie przesun!

Wspdtbycie, wspotzaleznos¢, wzajemna troska i uwaznosé na swoje potrzeby
byly widoczne w Politykach (nie)dostepnosci. Byly rowniez istotnymi
tematami w trzydniowym procesie warsztatowym Katarzyny Zeglickiej

zatytutowanym Wez sie przesun!. Warsztaty zaplanowano jako laboratorium



ruchowe dla kobiet i 0séb z doswiadczeniem zycia jako kobieta, otwarte na

udziat osob z niepelnosprawnosciami i bez nich.

Trzy dni spotkan miaty zakonczy¢ sie performansem otwartym dla

publicznosci. W ogloszeniu o warsztatach Zeglicka pisata:

Nie bedziemy wyreczaé¢ panstwa i instytucji w budowaniu
dostepnego i bezpiecznego otoczenia, bo to ich obowiazek.
Sprobujemy natomiast zdefiniowac je po swojemu. Skupimy sie na
otoczeniu, w ktorym przebywamy. Z uwaznoscia na indywidualne
potrzeby i w atmosferze wzajemnej troski, (bez)ruchem i gtosem,
zdecydujemy, jak przeksztalci¢ niedostepna przestrzen. Bedziemy ja

poszerzac¢, zmienia¢, a jesli trzeba bedzie - burzy¢’.

W tym opisie kryje sie duzy potencjat w zakresie krytyki instytucjonalnej, co
zblizatoby performans konczacy warsztaty do praktyki Carmena Papalii.
Odzyskanie swojego miejsca w instytucji publicznej i cielesna interwencja w

przestrzeni wystawy miaty zakonczy¢ serie spotkan z grupa uczestniczek.

Na warsztaty nie zapisata sie jednak zadna osoba z widoczna
niepetnosprawnoscia. Jak wspomniata w rozmowie Zeglicka, powodéw mogto
by¢ kilka (czas covidu, metody promocji, sposdb opracowania informacji o
warsztatach). W zwiazku z tym Zeglicka zmienila pytanie wyjsciowe.
Brzmiato tak: ,Jak sprawne ciala moga zaznaczy¢ swoja obecnos¢ i méwic o
tych ciatach, ktérych tu nie ma?”. To pytanie, zakorzenione w praktyce
wspotobecnosci i bliskie intymnosci dostepnosci, byto waznym punktem

wyjscia do pracy dla sze$cioosobowej grupy'.

Pierwszego dnia Zeglicka wraz z warsztatowiczkami pracowala w salach



ekspozycyjnych, wykonujac serie ¢wiczen uwaznosci (na siebie nawzajem, na
wtasne ciato, na przestrzen). Na dwa kolejne dni praca przeniosta sie poza
galerie. Proponowane przez Zeglicka ¢wiczenia mozna opisa¢ jako praktyke
testowania hiperwidocznosci w przestrzeni publicznej. Drugiego dnia
uczestniczki mialy za zadanie znalez¢ miejsca wokot Arsenatu, ktére rezonuja
z hastem ,Wez sie przesun”. Jednym z nich byl podjazd dla wozkow, ktory byt
tak ulokowany obok drzwi, ze uniemozliwiat korzystanie z nich. Uczestniczki
wchodzity w dziatania fizyczne z ta przestrzenia (np. zjezdzaly po schodach
albo ktadly sie na nich), uruchomily ja i zwrdcity na nia - i na siebie - uwage
przechodniow. Nastepnie podczas spaceru w okolicy galerii stawaly
nieruchomo w wybranych przez siebie miejscach (np. na wysepce
rozdzielajacej pasy), chcac przykué obce spojrzenia. Zeglicka w rozmowie
zwracata uwage na nieprzychylne reakcje przechodniow i ich nieufnos¢
wobec dziatan. Wspomina, ze to niespotykane zachowanie byto komentowane

(,Chyba jakie$ wariatki!” [Zeglicka, 2023]) i tworzyto dystans.

Choé Zeglicka nie siega po termin hiperwidzialnosci, jej opis dzialan odnosi

sie wlasnie do tego rodzaju cripowania przestrzeni:

Niepelnosprawne ciato przycigga wzrok samym pojawieniem sie w
przestrzeni. Ciatlom bez niepelnosprawnosci, ktore robia dziwne
dzialania w przestrzeni, jest przypisywana niepetlnosprawnos¢

psychiczna, choroba psychiczna (2022).

Celem uczestniczek nie byto udawanie niepelnosprawnosci psychicznej,
mimo to ich aktywnos¢ (nieprzystajaca do przyjetych norm) stawata sie
wyznacznikiem niepelmosprawnosci. Obserwacja Zeglickiej jest powtdrzona i

odwrdcona narracjq Taylor - ciato, ktore nie zachowuje sie typowo, zostaje



okreslone jako chore, niepetnosprawne. Tym samym jego innos¢ staje sie

nadwidoczna.

W ostatnim dniu pracy uczestniczki ponownie wyszty na ulice Poznania. Byt
22 lutego 2022 roku, dwa dni przed inwazja Rosji na Ukraine, kiedy
niepokoje spoleczne byty wyrazne. Zeglicka opowiada, ze grupa czula
potrzebe reakcji na te sytuacje, przetozenia swoich lekow i obaw na
dziatanie. Uczestniczki przygotowaty transparenty z hastami wsparcia
(,Jestesmy z Ukraing”) i przechodzity z nimi po skrzyzowaniu lub staty
nieruchomo przy ulicy. Reakcje byly entuzjastyczne: ,ludzie podchodzili i
dziekowali, robili zdjecia” (Zeglicka, 2022). Cho¢ dziatania byly podobne do
tych z pierwszego dnia (nieruchome stanie przy ulicy, anektowanie pasow na
przejsciu dla pieszych), uwidocznienie tematu dziatania za pomoca

transparentu wplyneto na zmiane jego postrzegania.

Nie jestem pewna, czy to postrzeganie bylo tozsame ze spostrzezeniami
Zeglickiej. Performerki nie konfrontowaly swoich przypuszczen z
przechodniami, nie mozna z pelnym przekonaniem stwierdzi¢, ze rozpoznana
przez nie pierwszego dnia nieprzychylnos¢ byta prawdziwa, czy moze
odczytana przez emocje i reakcje performerek. Opieram sie jedynie na
obserwacjach Zeglickiej, jej relacji i interpretacji sytuacji. Wedtug niej, gdy
rozmawiaty w grupie o obu dniach pracy, wszystkie zgadzaty sie co do tego,
ze reakcje odbiorcow kazdego dnia byly inne. Laczyto sie to z
podejmowanym w rozmowach tematem (nie)obecnosci ciata z
niepelnosprawnoscia w przestrzeni publicznej, widocznosci
niepetlnosprawnosci i ksztattowania jej przez spoteczenstwo. Wychodzac od
wprowadzonej przez Mingus kategorii, mozna nazwac zaproponowana przez
Zeglicka praktyke wytwarzaniem sytuacji intymnosci dostepnosci.

Uczestniczki warsztatow, nakierowane przez temat, wychodzily na ulice



uwrazliwione na to, co niedostepne. Nie mialy ambicji (ani mozliwosci)
zwiekszenia dostepnosci przestrzeni publicznej. Celem byta zmiana na
poziomie wlasnego spojrzenia, odwrdcenie wlasnej perspektywy i
zauwazenie tego, co dla innych moze by¢ barierg. Proponowane przez
Zeglicka ¢wiczenia umozliwialy uczestniczkom przetestowanie
hiperwidocznosci na poziomie performansu, zobaczenia, czym jest praca w
przestrzeni publicznej i jak ich ciala bez niepetnosprawnosci moga by¢
interpretowane przez przechodnidw w zaleznosci od charakteru dziatan i ich

Zrozumienia.

Trzeci dzien warsztatéw byt réwniez czasem pracy nad
dwudziestominutowym performansem otwartym dla publiczno$ci. Zeglicka
zaproponowata forme sztafety. Dzialania performerek mialy by¢ rozpisane na
konkretne punkty na ekspozycji i realizowane w relacji do nich.
,Wyobrazatam to sobie jako sztafete miedzy ciatem a dzietem - ja cos
zostawiam, ale dzielo tez co$ bierze ode mnie” (Zeglicka, 2022). Kolejne
stacje byly potaczone wspdlnym przejsciem performerek i publicznosci.
Uczestniczki potaczone losowo w trzy pary pracowaty w kontakcie z trzema
pracami na wystawie: muralem Samoreal Karoliny Wiktor, instalacja Liliany

Zeic Na debach rosng jabtka i Nie wszystko ztoto Pameli Bozek.

Sztafeta

Performans Wez sie przesun! odby! sie 22 marca 2022 roku, we wtorek, o
godzinie 16. , To bylo raczej kameralne spotkanie dla tych osob, ktore w
ogdle moga sobie pozwoli¢ na to, zeby w ciggu dnia przyjs¢ do galerii, ale
mimo wszystko pojawito sie catkiem sporo 0séb” - relacjonowata
nierodzinska (2022). Przebieg performansu rekonstruuje na podstawie

rozméw z nierodzinska i Zeglicka oraz niewielkiego materiatu archiwalnego



Arsenatu (nie powstata petna dokumentacja wideo, jedynie kilka ujec¢

znalazto sie w klipie podsumowujacym wystawe).

Wchodzac do galerii, publicznos$é nie dostawata instrukcji, gdzie powinna
zaja¢ miejsce. Nie byto wyraznego podziatu na performerki i osoby
obserwujace. Publicznosé¢, wolno przemieszczajac sie po ekspozycji,
swobodnie rozmawiajac i czekajac na rozpoczecie performansu, po pewnym
czasie mogta zobaczy¢ pierwsza dzialajaca pare. Dwie performerki wykonaty
choreografie oparta na gestach troski i czutosci, przytulaniu sie i bliskosci
partnerowania. Dziatania ruchowe byly rozpisane w odpowiedzi na prace
Karoliny Wiktor Samoreal, mural prezentujacy alfabet wymyslony przez

artystke.

,Odwrdcony alfabet” lub inaczej ,odwrdcone czcionki” to
niedomkniete ksztatty liter o minimalistycznej linii. Autorka -
Karolina Wiktor stworzyta ten ,odwrdcony alfabet” w afazji po
udarze moézgu, jakiego doswiadczyta w dwa tysigce dziewigtym

roku'’.

Alfabet miat by¢ pomoca w powtornej nauce komunikacji. Zapewne stad
choreografia, w ktérej performerki partnerowaty sobie i wychodzity z
dziataniami do publicznosci. Zapraszaty do przytulenia sie, kierowaty palce
doni od swoich oczu do oczu widzéw. Jak wspomina Zeglicka, wchodzity w
przestrzen osobista ogladajacych. Jednoczesnie, przechodzac miedzy
publicznoscia, wzmacniaty poczucie jednosci i wspolnotowosci grupy, w

ktorej nie ma podziatow na scene i widownie.

Po krotkiej sekwencji grupa przemiescila sie do instalacji Liliany Zeic, pracy

osoby sojuszniczej. Na debach rosngq jabtka to lezacy na poditodze obiekt o



wydtuzonych, roslinnych ksztattach, przypominajacy kaktus wykonany ze
stomy. Przy nim wisiata biata tkanina z wydrukowanym uproszczonym
powtorzeniem obiektu, oraz umieszczonymi wokoét niego stowami kluczami,
ktore ,zwigzane sa bezposrednio z doswiadczeniami przetwarzania traumy
poprzez nienormatywne praktyki seksualne, czyli praktyki BDSM”'*. Praca
Zeic byta ,symbolem queerowego ciata przetwarzajacego traume,
nienormatywnego ciala bedacego w traumie”". Kolejna para wyszla zza
zwisajacej z sufitu tkaniny i bardzo powoli zaczeta sie do siebie zblizaé.
Performerki wyciagnety ku sobie dtonie w gescie nawiazujacym do
Stworzenia Adama Michata Aniota. Nierodzinska wspominata o tym, jak
elektryzujace bylo oczekiwanie na zetkniecie sie palcow performerek, a ich
koncentracja na dziataniu skupita uwage oséb obserwujacych (nierodzinska,
2022a).

Ostatnim etapem sztafety byta praca Pameli Bozek Nie wszystko ztoto, na
ktora sktada sie fotograficzny autoportret owinietej w ztoty materiat artystki
z synem oraz pomalowany na ztoto gips zdjety z jego nogi. Instalacja jest
,Zapisem sposobu radzenia sobie z doswiadczeniem niepetlnosprawnosci
dziecka w przestrzeni publicznej” (nierodzinska, 2022b). Performerki
przygotowaty krotki tekst-modlitwe. Rozpoczynajac dziatanie, recytowaty go
z ksigzeczkami (wzorowanymi na modlitewnych) w rekach. Nastepnie
przechodzily w Spiew, w protestacyjny krzyk, a na koncu czytaty tekst,

kleczac przed praca.

Boze, wez sie przesun!

Pora przejs$¢ na drugi plan,

by na pierwszy plan wyszedt cztowiek.
Istota doskonata.

Ty, ja, jedna osoba, ztota pepowina.



Ty, ja, jedna osoba, ztota pepowina.

Boze, wez sie przesun! (Zeglicka, 2022)

powtarzaty kilkakrotnie z r6zna intencja i energia. Nierodzinska wspomina te
sekwencje jako najbardziej niepokojaca, Zeglicka pamieta ja najdoktadnie;.
Dziatanie byto intensywne, korespondujace z prezentowana praca.
Wywotywato niepokdj i fascynacje. Stylizowany na modlitwe tekst wzmacniat
obraz matki z dzieckiem na rekach, tworzac parareligijna sytuacje celebracji.
Wraz z rosnaca intensywnoscia dziatanie zrywato ze spokojna i czulg

atmosfera poprzednich sekwencji.

Tym konczyt sie performans. Wszystkie performerki zgromadzity sie na
$rodku sali ekspozycyjnej, Zeglicka podziekowala za wspélny czas i
warsztaty, pozegnata sie z publicznosciag. Nie uczestniczyta w performansie,

obserwowata go razem z publicznoscia.

Sztafetowos$¢ Wez sie przesurn! uwzgledniata specyfike performansu
chodzonego. Ruch performerek i choreografia wpisywaty sie w architekture
ekspozycji. Nierodzinska waha sie przed nazwaniem przystankéw przy
poszczegdblnych pracach stacjami. Zaznacza, ze nie wszyscy widzowie szli z
grupa. Niektorzy przypatrywali sie performerkom z oddali, inni podchodzili
do nich blisko. Taka struktura zaktada swobode i samodzielne decydowanie o
sposobie przechodzenia uczestnikow spaceru-sztafety. Forma byta bliska
oprowadzaniu po wystawie, tyle ze autorskie narracje o poszczegdlnych
pracach byty wychoreografowanym ruchem. Ucielesniaty podejmowane w
pracach tematy, ale tez tworzyly wtasne, uzupeiniajaco-poszerzajace

konteksty.

Sztafeta Zeglickiej i warsztatowiczek wybija sie na tle innych omawianych tu



przyktadow performanséw chodzonych. Jest realizowana przez ciata bez
niepelnosprawnosci, ktore poruszaja sie po przestrzeni ekspozycyjnej, w
ktorej prezentuje sie tworczos¢ artystéw z niepelnosprawnosciami. Jest cos
czutego w tym wspoétbyciu w tej konkretnej sytuacji - wytwarzaniu jej przez
réznorodne ciata, kierujace spojrzenia na wspdlne tematy. Ta obecnos¢ jest
potwierdzeniem tezy Butler i Taylor - Zyjemy w swiecie, w ktorym jestesmy

od siebie wspotzalezni, dlatego musimy zauwazaC wzajemnie swoje potrzeby.
Aktywizm

O ile dzialania Zeglickiej i uczestniczek wokdt Arsenatu byly poszukiwaniem
miejsc niedostepnych, praca na wystawie i performans nie podejmowaty tego
tematu. Mimo realnych zmian na rzecz udostepnienia architektonicznego,
Zeglicka wspomina, ze przestrzen ekspozycyjna byta dla niej - jako osoby z
niepelnosprawnoscia - trudna. Czerwone Sciany i czerwona podtoga nie
sprzyjaty pracy. Wspomina, ze bezskutecznie negocjowata zmiane sali.
Przyznaje jednak, ze mimo obaw i poczatkowego oporu, czerwona przestrzen
Swietnie zgrata sie z proponowanymi przez nig dziataniami. Mozliwe, ze to
doswiadczenie - wpisanie sie przestrzeni w realizacje performansu - ostabito
potencjat krytyczny. Mozliwe, Ze - mimo dos¢ stanowczego tekstu
informujacego o warsztatach - nie byt on wpisany w dziatania ruchowe.
Mozliwe, ze gdyby w warsztatach wziety udziat osoby z widocznymi
niepelnosprawnosciami, ich przebieg i tematy bylyby inne. Nie zmienia to
faktu, ze praca Zeglickiej, sama jej obecno$¢ na wystawie, praktyka
poszukiwania widocznosci 0séb z niepeltnosprawnoscia oraz pytanie o to, w
jaki sposéb sa one widoczne, zadziataly w Politykach (nie)dostepnosci. Praca
ta byta procesem, ktory stat sie elementem tworzenia instytucji sojuszniczej i
wspolnej przestrzeni dla oséb z niepelnosprawnoscia i bez

niepelnosprawnosci. Byta ¢wiczeniem z intymnosci dostepnosci - wspdlnego



spogladania réznorodnych ciat i 0s6b na ableistyczny swiat. Byta oparta na
relacjach - uczestniczek procesu ze soba nawzajem, z Katarzyna Zeglicka, z
pracami artystek z niepelnosprawnoscia. Przez wspoétbycie ze soba
uczestniczki miaty szanse na wypraktykowanie uwaznosci na siebie
nawzajem, potrzeby wilasne i innych, a takze odkrywanie ich we wspdlnej
prezentacji na wystawie. W koncu Wez sie przesun! byto préba otwarcia
zarowno uczestniczek procesu, jak i 0séb przygladajacych sie mu (na ulicach
Poznania i w galerii) na potencjalne wspotzaleznosci, koniecznos¢
swiadomego wspdtbycia w sSwiecie, ktérego nie mozemy zmienié, a mozemy

w nim funkcjonowac tylko dzieki wzajemnej trosce.

Katarzyna Zeglicka méwi o sobie, ze jest wypalona aktywistka. Przygladajac
sie jednak jej praktyce na tle twérczosci innych artystow i artystek z
niepelnosprawnosciami, mozna zauwazyé, ze stale jest w niej obecny aspekt
walki o prawa 0s0b z niepetlnosprawnosciami. Przez swoja (nie)obecnosc,
hiperwidzialno$¢ i cze$ciowa niewidzialno$é Zeglicka kwestionuje zasady
ksztaltowania przestrzeni publicznej i powtarza postulaty, ktére moga -
choéby odrobine - przyczyni¢ sie do zwalczania ableistycznego porzadku

spotecznego.

Wz6r cytowania:

Zawadzka, Izabela, Wspotbycie w chodzeniu - ¢wiczenia z intymnosci dostepnosci,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 178, DOI: 10.34762/svb1-dh59.

Autor/ka

Izabela Zawadzka (izabela.j.zawadzka@gmail.com) - menedzerka kultury, teatrolozka,
kuratorka wydarzen performatywnych. Badaczka performanséw chodzonych w
przestrzeniach miejskich oraz instytucjach wystawienniczych. Doktorantka w Katedrze



Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki UJ. ORCID: 0000-0002-8425-0888.

Przypisy

1. Ang. hipervisibility - w jezyku polskim okreslana jako hiperwidocznos¢ lub
hiperwidzialnosc.

2. Powtdrzony w 22 lipca 2023 roku.

3. Dossier performansu dostepne na stronie: https://www.kzeglicka.com/taniec [dostep:
1.03.2023].

4. Dokumentacja wideoperformansu dostepna on-line:
https://www.youtube.com/watch?v=SPGoaBMH60s&ab channel=HydarDewachi [dostep:
28.02.2023].

5. Funkcjonujaca po polsku rowniez jako ,intymnosé dostepu”, zob. konferencja
Transformacja. Jak zmieniamy szkoty teatralne? zorganizowana przez Akademie Teatralng w
Warszawie, https://transformacja.at.edu.pl/program-konferencji/ [dostep: 2.11.2023].

6. Zestawienie pracy Zmijewskiego z pracami innych twércéw wzbudzito pewne
kontrowersje w sSrodowisku artystow z niepelnosprawnosciami, o czym wspominaja zaréwno
nierodzinska, jak i Zeglicka.

7. Zapis nazwiska zgodny z tekstami podpisywanymi przez nierodzinska.

8. Opisy audiodeskryptywne powstaty we wspotpracy z Fundacja Kultura bez Barier oraz
Remigiuszem Kozinskim.

9. Informacja o warsztatach dostepna na stronie Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu:
https://arsenal.art.pl/event/wez-sie-przesun-performatywne-przeksztalcanie-niedostepnych-p
rzestrzeni/ [dostep: 1.03.2023].

10. W warsztatach i pokazie koncowym wziely udzial: Misia Zurek, Monika Winczyk, Natalia
Klupp, Agata Tomorowicz, Wiktoria Sobora i Magdalena Przybylska.

11. Karolina Wiktor AD, Galeria Miejska Arsenat, 9.02.2022, https://youtu.be/Wo94 shP4EU
[dostep: 1.03.2023].

12. Liliana Zeic AD, Galeria Miejska Arsenat, 9.02.2022, https://youtu.be/Fxh07mZoKkI
[dostep: 1.03.2023].

13. Tamze.
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