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| ZEGLICKA

Jestem jak kon trojanski

Rozmawiajga Barbara Pasterak, [zabela Zawadzka i Katarzyna
Zeglicka

PrzeprowadziltySmy te rozmowe na poczatku pazdziernika 2023 roku. Znamy
sie prywatnie (bardziej lub mniej) i zawodowo (w réznym stopniu natezenia
w zaleznosci od konstelacji). Barbara Pasterak jako koordynatorka i liderka
dostepnosci organizowata projekty inkluzywne, do ktorych zapraszata
Katarzyne Zeglicka (jak np. warsztaty inspirowane happeningami Tadeusza
Kantora). Wspotpracowaly przy spektaklu Gra w Kontra-s-Ty w ramach
rezydencji w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. Barbara Pasterak jest
jedna z 0séb, ktére zainicjowaly prace nad dostepnoscia oferty krakowskiej
Cricoteki, gdzie pracowata w latach 2016-2022. Stamtad znaja sie z Izabelg
Zawadzka, teatrolozka i wspottwdrczynia projektow performatywnych, do
ktorych zreszta kilkukrotnie zapraszata Katarzyna Zeglicka (Pieszymaj czy

Nowa choreografia. Kierunki i praktyki).

Osig naszej rozmowy byta praktyka Katarzyny i jej doswiadczenia wspétpracy
z instytucjami, ktére przyjmuja rézne strategie dziatan inkluzywnych.
Zrezygnowalysmy z tradycyjnej formy wywiadu (pytania i odpowiedzi).

Rozmowa jest wymiang mysli i spostrzezen.



[ZABELA ZAWADZKA: Kiedy prowadzitas audycje Przestrzen krzyku w Radiu
Kapital, pytatas swoje rozméwczynie, czy chcialyby cos wykrzycze¢. Dawatas
mozliwos¢ wyartykutowania niezgody. Czy jest cos, co ty sama chciatabys

teraz wykrzyczeé?

KATARZYNA ZEGLICKA: Chce wykrzyczeé, ze nie chce, zeby inkluzywno$¢é
przerodzita sie w cos ekskluzywnego. Wydaje mi sie, Ze teraz jest moda na
inkluzywnos¢ i przez to ona staje sie ekskluzywna. Obecnie fajnie jest robic
cos dostepnego nie dla tego, ze jest to prawem kazdego cztowieka, ale
dlatego, ze sa za to punkty i pienigdze. Mozna napisa¢ nazwisko osoby z
niepelnosprawnoscia na plakacie, a pdzniej powiedzie¢, ze sie zrobito

spektakl inkluzywny.

IZABELA ZAWADZKA: Tez zauwazam te tendencje, ktora tokenizuje osoby
artystyczne z niepelnosprawnoscia. Rozumiem to jako wykorzystywanie
wspélpracy z osobami z niepelnosprawnoscia do pozorowania dziatan
inkluzywnych, ktore majq budowac pozytywny wizerunek organizacji. Che¢
wlaczenia oséb artystycznych z niepelnosprawnoscia do zespotu nie zawsze

wigze sie z czyms wiecej niz tylko pochwaleniem sie réznorodnoscia grupy.

KATARZYNA ZEGLICKA: Prébuje przechytrzyé te sytuacje. Jestem jak kon
trojanski o imieniu Token, ktéry wjezdza do instytucji zapraszajacych go i
robi w nich rzeczy na wtasnych zasadach. W tym roku w ramach rezydencji
,Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych” wspdlnie z Joanng
Piwowar-Antosiewicz zrobitysmy performans Ustawka w brokacie. Miejsce,
w ktorym mialySmy go pokazac, nie byto dostepne architektonicznie.
Postanowity$my podkresli¢ te niedostepnos¢. Na widowni nie byto krzeset,

publiczno$¢ nie wiedziala, gdzie usias$é czy stanac. Przestawiatam osoby z



publicznosci, nadawatam im symbole niepelnosprawnosci, ktére istnieja w
orzecznictwie, ale tez takie, ktére wymyslitam. Byly to symbole grup
dyskryminowanych systemowo. Wykorzystatam te sytuacje, aby pokazad, jak

latwo mozna kogos wykluczy¢.

BARBARA PASTERAK: Czyli przejetas zasady i zhakowatas system. Skoro
miejsce nie uwzgledniato potrzeb osob z niepelnosprawnosciami, a instytucja
nie wsparta cie w jego udostepnieniu, zrownatyscie warunki i sprawityscie,

ze ta sytuacja wszystkich wytracata z poczucia wygody i bezpieczenstwa.

KATARZYNA ZEGLICKA: Chcialy$my, zeby inni tez poczuli dyskomfort
zwigzany z brakiem poczucia bezpieczenstwa, skonfrontowali sie z sytuacja,
w ktorej nie ma dla nich miejsca i gdzie ich potrzeby nie sg zauwazane. Staje
sie coraz bardziej nieufna w stosunku do instytucji. Boje sie, ze przez to
instytucje nie beda chcialy ze mna wspétpracowaé w obawie, ze ujawnie
nieprawidtowosci i problemy, na ktére w nich napotykam. Ostatnio miatam
spotkanie z osobg, ktéra zaproponowata mi wspédtprace w roli choreografki.
Ze wzgledu na inne zobowigzania polecitam jej inne osoby artystyczne. I to
tez jest straszne, bo tych oséb jest tylko kilka. Podkreslitam, ze przy podjeciu
wspétpracy powinno sie jak najdoktadniej okresli¢c obowiazki artystek czy
artystow o réznych potrzebach i na biezaco przegadywac z nimi to, co sie
dzieje w procesie. Nie chce, zeby ktos podpierat sie nazwiskiem osoby z
niepetlnosprawnoscia, piszac, ze konsultowata proces, kiedy takiej konsultacji

po prostu nie byto. Sama ostatnio tego doswiadczytam.

BARBARA PASTERAK: Czasem mam poczucie, ze zapraszanie 0soby z
niepelnosprawnoscia do pracy jest proba zamarkowania inkluzywnosci. To
wida¢ na przyktad w takich sytuacjach, o ktérych méwisz, kiedy zostajesz
zaproszona do realizacji projektu instytucji, ktora nie byta przygotowana na

to, zeby mysle¢ choéby o réznorodnych potrzebach publicznosci, co jest



obecnie wymogiem narzuconym przez ustawe o dostepnosci. To jest troche
zastona dymna: ,patrzcie, mamy artystow i artystki z

niepelnosprawnosciami, wiec jesteSmy fajna instytucja”.

KATARZYNA ZEGLICKA: Czasem zastanawiam sie nad tym przy pisaniu
wnioskéw grantowych. Kiedy dostaje dofinansowanie, nie wiem, czy
dostatam te rezydencje czy stypendium dlatego, ze jestem artystka z
niepelnosprawnoscia, czy dlatego, ze jestem dobra artystka z dobrymi
pomystami. Pisze o swojej niepelnosprawnosci we wniosku, a kiedy dostaje
dofinansowanie, robie swoje. Bywa tez, ze nie zamieszczam takiej informacji
w obawie, ze moze mi to zaszkodzi¢ albo nie bede potraktowana powaznie.
Te dwie sytuacje powoduja, ze czuje sie, jakbym zdradzata sama siebie dla
tanca i pieniedzy. Staram sie jednak pamietac¢, ze to wina systemu, w ktorym
préobuje sie odnalez¢, skoro on o mnie nie dba. Jaki sprawny artysta czy

artystka o tym mysli?

[ZABELA ZAWADZKA: Poruszytas teraz bardzo szeroki temat, czyli status
artystki z niepelnosprawnoscia w Polsce. Mozna nazwac cie producentka,
aktywistka, specjalistka od cripu, konsultantka, pomystodawczynia i
inicjatorka projektéw, detektywka, ktéra sprawdza dostepnosc¢ i
inkluzywnos¢ instytucji. To wiele funkgji, ktédre musisz podejmowac w trakcie

realizacji.

KATARZYNA ZEGLICKA: Dla mnie ta praca nie konczy sie razem z realizacja.
Musze jeszcze sprawdzaé, co zostalo po mnie w instytucji. Czy instytucja

zbiera laury? Czy dalej dziata inkluzywnie?

BARBARA PASTERAK: Oczekiwania wzgledem inkluzywnosci sg wyzsze,
kiedy w projekcie pojawia sie twoje nazwisko. W instytucjach kultury nadal

standardem jest niedostepnos¢ i wydarzenia, ktére nie sa dla wszystkich.



Dlatego procesy, przy ktorych pracujesz, sa pod szczegolna obserwacja, jako
wzorcowe pod wzgledem dostepnosci. Dlatego tatwo mozna je

zdyskredytowac - zawsze mozna znaleZ¢ jakies niedociagniecia.

KATARZYNA ZEGLICKA: Tak wtasnie czuje, ale nie wiem czy tak jest. Mam
poczucie, ze moja wiedza na temat inkluzywnosci czy niepetnosprawnosci
jest niewielka. Przed kazdymi konsultacjami czy spotkaniem zbieram wiele
materiatéw, tekstéw naukowych, thumacze angielskie publikacje, mimo ze
stabo znam ten jezyk. Robie to, zamiast bazowa¢ na swoich doswiadczeniach

i kompetencjach. Czuje, ze musze udowodni¢ innym i sobie swoja wiedze.

BARBARA PASTERAK: Wchodzac do instytucji, masz juz za soba research
artystyczny i badawczy, ale tez dbasz o to, zeby miejsce, gdzie bedziesz
pracowac, byto dostepne. To casus artystek z niepetnosprawnosciami.
Wchodzac do instytucji niedostosowanych do potrzeb oséb o ograniczonej
mobilnosci czy nieprzygotowanych do komunikacji z g/Gluchymi, musza
negocjowac warunki pracy: dostep do sceny, toalety, garderoby, ttumacza.
Natomiast ty, dbajac o wlasne potrzeby, myslisz réwniez o potrzebach
publicznosci. Starasz sie, zeby spektakle byly jak najbardziej dostepne, zeby
podczas pokazow byt ttumacz PJM, transkrypcja lub napisy, audiodeksrypcja.

KATARZYNA ZEGLICKA: Staram sie o to. A kiedy mi sie nie uda o to zadbad,
bo na przyktad nie mam juz na to Srodkow finansowych albo sily, czuje, ze
robie cos zle. Na to potrzeba bardzo duzo energii i pieniedzy. Jestem wtasnie
po trzydniowym warsztacie performatywno-tanecznym dla mtodziezy, ktory
prowadzitam z Patrycja Jarosinska, niestyszaca artystka. Pracowatysmy z
miodzieza z réoznym stopniem sprawnosci intelektualnej i fizycznej. Pierwszy
raz prowadzitam warsztat razem z Patrycja, pierwszy raz robitySmy wspdlnie

choreografie i to w dwadziescia cztery godziny. Kazda z nas ma inny jezyk,



ktorym sie porozumiewa, inne potrzeby zwigzane z dostepnoscia, inny styl
pracy. Ale wszystko sie udato. To kwestia wzajemnego stuchania i checi
uczenia sie od innej artystki. Mysle tez, ze Matopolskie Centrum Kultury
Sokot w Nowym Saczu jest dobrym przyktadem tego, ze taka wspoipraca
moze sie uda¢. W tym wypadku stato sie to dzieki Agacie Lopalewskiej -
koordynatorce dostepnosci w ramach Festiwalu Kultura Wrazliwa w Nowym
Saczu. To pierwsze i chyba jedno z moich najlepszych doswiadczen
wspOlpracy z artystka nieslyszaca i z instytucja. Zaluje bardzo, ze wrazliwymi

nie moge nazwac festiwali mainstreamowych.

IZABELA ZAWADZKA: Miatas wiecej przyktadow takiej dobrej wspotpracy z

instytucjami i koordynatorkami dostepnosci?

KATARZYNA ZEGLICKA: Zdecydowanie taka byta wspétpraca z Basia.
PracowalySmy razem przy dwoch projektach w Cricotece. To zreszta
instytucja, do ktorej lubie wracac i w niej pracowac. Wiem, Ze sa tam otwarte
osoby, ktorych podejscie odznacza sie pelnym profesjonalizmem, a

jednoczesnie empatig, otwartoscia na komunikacje.

IZABELA ZAWADZKA: Z Basig wspolnie pracowatyscie tez poza Cricoteka.
Przy Grze w kontra-s-Ty, ktora przygotowywatas w CK Zamek w Poznaniu z
Antkiem Kurjatg, Basia pracowata od poczatku, chociaz nie byta

koordynatorka dostepnosci w tej instytucji.

BARBARA PASTERAK: Bo to nie instytucja dba o dostepnos¢, tylko konkretne
osoby. Zalezy z kim pracujesz i jaki uktad sit jest w danym momencie w
instytucji. Otwartos¢ jest zwykle inicjatywa konkretnych osob, ale to, co sie

wydarza w trakcie procesu, moze wygladac bardzo réznie.

KATARZYNA ZEGLICKA: Masz racje. Jesli tak popatrzymy na te sprawe,



zobaczymy, ze w instytucji jest jedna czy dwie osoby, ktére zajmuja sie
dostepnoscia. W takim razie moze to Swiadczy o niedostepnosci tej

instytucji?

BARBARA PASTERAK: Kiedys przyjechatam do instytucji znanej z
dostepnosci, zeby przeczyta¢ audiodeskrypcje spektaklu. Musiatam
thumaczy¢ osobom zaangazowanym w prace przy pokazie, na czym polega to
zadanie, jakie warunki techniczne musimy spetnic, zeby je zrealizowad.
Zaskoczylo mnie, Ze to ja - osoba z zewnatrz, ktora pojawia sie tam jako
lektorka - musze tlumaczy¢ zupelne podstawy, np. to ze musze widzie¢ i

stysze¢ artystow na scenie, ale oni nie moga mnie styszec.

[ZABELA ZAWADZKA: Myslicie, ze takie sytuacje wynikaja z tego, ze
wydarzen dostepnych jest na tyle mato, ze pracownicy nie sa przyzwyczajeni
do tych standardéw? Czy moze chodzi o nieche¢ do tego rodzaju zadan?
Wyobrazam sobie, ze moga by¢ rézne powody - od przemeczenia i
dodatkowej pracy, ktora jest zwigzana z przygotowaniem dostepnosci, po

brak doswiadczenia.

KATARZYNA ZEGLICKA: Mnie sie wydaje, ze te osoby powinny przejs$é
obowigzkowe szkolenie, takie dostepnosciowe BHP. Nie wystarczy jeden
koordynator czy koordynatorka. Caly zespét musi mie¢ podstawy, cho¢by po
to, ze jesli nie ma koordynatora lub ma przerwe na $niadanie, jest ktos, kto

moze obstuzy¢ audiodeskrypcje czy zadzwonié do ttumaczki PJM.

I[ZABELA ZAWADZKA: Gra w kontra-s-Ty jest wyjatkowym spektaklem, nie
tylko dlatego, ze od poczatku pracowatas przy nim nad dostepnoscia dla
publicznosci. To tez performans, ktory bardzo konsekwentnie nie jest o
niepelnosprawnosci. Pamietam, jak kiedy$ mowitas, ze chcialabys wyjs¢ na

scene i nie by¢ tylko artystka z niepetlnosprawnoscia, ale przede wszystkim



artystka. Mam wrazenie, ze w Kontra-s-Tach to sie udato. Jak pracowaliscie

nad tg obecnoscia z Antkiem Kurjata?

KATARZYNA ZEGLICKA: Zaczeli$my jeszcze przed pandemia. Pojechalismy z
Antkiem do Niemiec na rezydencje. Kiedy zapraszaltam Antka do wspotpracy,
chciatam zrobié spektakl o kontrascie sprawnosci i niepetnosprawnosci.
Chciatam podkresli¢ te binarnosé. Przy kolejnych lockdownach projekt we
mnie dojrzewat i zaczetam odchodzi¢ od tego pomystu. Duzo rozmawialtySmy
z Antkiem o relacjach, naszej tez o tym, jak kontrast moze ja budowac czy
zmieniaC. Ten spektakl jest dla mnie o przyjazni i o naszej wspdlnej,
przyjacielskiej, ludzkiej mitosci, bo rownolegle do procesu twérczego toczyt
sie proces naszej przyjazni. Oczywiscie mieliSmy trudne momenty, ale
udawato nam sie je rozwiazywaé. Na poczatku rozmawiatySmy o tym, czym
jest dla nas kontrast i mitosé. Mato rozmawialiSmy o ciatach. PracowaliSmy z
¢wiczeniem, ktére znam od Claire Cunningham - szkockiej choreografki i
tancerki. Polegato na poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie: ,Powiedz mi, co
kochasz?”. My sie z Antkiem tym zachwyciliSmy. W spektaklu
wykorzystaliSmy to ¢wiczenie. Dla mnie ten spektakl nie jest o

niepelnosprawnosci, chociaz w jednej recenzji tak to zostato odebrane.

IZABELA ZAWADZKA: Kiedy ukazala sie recenzja Kontra-s-Tow w ,Czasie
Kultury” skupiajaca sie na twojej niepelnosprawnosci, a nie na spektaklu, nie
odpuscitas, skomentowatas te sytuacje. To byto imponujace. Po raz kolejny
obudzila sie w tobie aktywistka, ktéra w krotkim manifescie na Facebooku

wyjasnia, ze to nie jest OK.

KATARZYNA ZEGLICKA: To jest strasznie trudne. Zastanawiatam sie, na ile
moge ingerowac¢ w recenzje. Kiedy jednak tekst od razu ustawia mnie jako
osobe z porazeniem mozgowym, nie jest dla mnie recenzjg. Nie chce czytac

czegos, co jest przede wszystkim o mojej niepelnosprawnosci, a nie o mojej



pracy, chyba ze sama chcialabym te niepelnosprawnos¢ postawic¢ na
pierwszym miejscu. To powielanie narracji opartej na medycznym
postrzeganiu niepetlnosprawnosci i paternalistycznym podejsciu do artystow i
artystek z niepetnosprawnosciami. Wiem, ze recenzentka nie miata ztych
intencji. Po ukazaniu sie artykutu przeprosita mnie i byta otwarta na moje
uwagi. Bardzo jej za to dziekuje. Wydaje mi sie, ze jako osoba z
niepelnosprawnoscia bardziej zauwazam i rozumiem rzeczy, ktére dotycza
niepetnosprawnosci. Zyje z nia na co dzief. Wedlug mnie osoby sprawne
potrzebuja wiecej czasu, zeby zrozumie¢ moja perspektywe. To kosztuje
mnie sporo energii, Zzeby nie tylko pisa¢ aktywistyczne odpowiedzi, ale tez

thumaczy¢ innym, dlaczego sie tego czepiam, skoro i tak nie zmienie Swiata.

BARBARA PASTERAK: Caly czas jestes edukatorka, uczaca, jak Swiat
wyglada, choé nie powinien, a jak mdgtby wygladac. Kiedy przygladatam sie
waszej pracy nad spektaklem i pisalam audiodeskrypcje dla oséb, ktére tylko
dzieki mojemu gtosowi beda wiedzie¢, co dzieje sie na scenie, postanowitam
nie tematyzowaé niepelnosprawnosci. Tylko we fragmencie
wprowadzajacym, w ktorym opisuje wasz wzrost, skupiam sie na
parametrach ciata. Ale opisywatam tez fryzury, tatuaze, kostiumy. Spektakl
dziata na relacjach i to jest gtéwny temat. To w ogdle jest wyzwanie przy
audiodeskrybowaniu. Kiedy pojawia sie temat widocznej niepetnosprawnosci

i tego, jak ja opisaé, zeby nie przekroczy¢ granicy.

KATARZYNA ZEGLICKA: Basiu, masz na to jaki§ pomyst? Bo mozna pokazaé
niepelosprawnosc i ja tematyzowac albo ja pomingé, ale wtedy istnieje
ryzyko, ze stanie sie ona nieobecna. A jednak wazne jest, zeby ta

niepelosprawnos¢ byta na scenie.

BARBARA PASTERAK: W tamtym przypadku bardzo pomogto mi to, ze

pracowaliSmy razem. Konsultowatam z wami wszystkie moje trudne



momenty. I przyznaje, ze dla mnie to byt jeden z wazniejszych etapow mojej
pracy audiodeskryptorki. Pierwszy raz miatam okazje skonsultowania z
artystkami catego procesu. Do tej pory miatam poczucie, ze osoby
zaangazowane w proces przyjmowaty do wiadomosci, ze jest
przygotowywana audiodeskrypcja, ale nie interesowat ich efekt. Nie miatam
z kim porozmawia¢, zweryfikowac, czy dobrze opisuja dany ruch, czy oni tez
tak to czuja. Natomiast wy z Antkiem poswieciliScie duzo czasu przed proba
generalng, zeby jeszcze dopiagé¢ wszystkie rzeczy w audioopisie, tak zeby to

byto bliskie temu, co robicie na scenie.

KATARZYNA ZEGLICKA: Dla nas ty bylas kolejna performerka. Tak samo jak
thumaczka PJM obecna na scenie. Bylyscie jednym z naszych gtosow. Kiedy
stucham tego, co mowisz, mysle, ze bardzo chcialabym pdjs¢ na nasz
spektakl i postuchad, jak go audiodeskrybujesz. Na drugim pokazie osoby z
widowni specjalnie braty stuchawki i opowiadaty mi pézniej, Zze zamykaty
oczy, zeby postuchac. Audiodeskrypcja czasami moze by¢ piekniejsza niz
spektakl!

IZABELA ZAWADZKA: Na pewno dodaje nowe rozumienie spektaklu.
Sytuacja, o ktérej mdéwicie, daje pewnos¢ stuchajacym, ze audiodeskrypcja
nie jest tylko interpretacja Basi, ale efektem wspdtpracy z twércami
spektaklu. Dzieki temu pozwala wytapa¢ dodatkowe sensy. Szczegolnie przy
audiodeskrypcji tanca, gdzie ruch i ciato sg nosnikami senséw i to, jak

zostang nazwane, pozwala na inne odczytanie intencji tworczyn.

KATARZYNA ZEGLICKA: W performansie PokaZ Teatru 21 jest taka scena,
kiedy wychodze na srodek przed publicznos¢ w przezroczystym kostiumie.
Stoje naga przed publicznoscia i jedna z 0s6b z zespotu podchodzi z
mikrofonem do kolejnych osob na widowni i pyta: ,,Co widzisz?”. Padaja

rozne odpowiedzi - ktos widzi odwazna dziewczyne, silng dziewczyne, widzi



osobe pelng pasji. O moim wygladzie - Ze jestem niska, ze wida¢ mi wlosy
lonowe, ze mam krotkie wlosy - zaczeto méwi¢ po pewnym czasie. Do tej
sytuacji doprowadzita Diana Niepce, rowniez grajaca w tym spektaklu.
Wydobyta to, co jest widoczne, a co nie jest przymiotnikiem. Jest réznica
miedzy tym, jak wygladam, moja fizycznoscia, a graniem pewnej roli. Bo

moge nie by¢ odwazna, tylko gra¢ odwazna postac.

BARBARA PASTERAK: Bylas na scenie w roli, nie bytas po prostu Kasia
Zeglicka. Chociaz to tez jest trudne, kiedy méwimy o kondycji artystki z
niepelnosprawnoscia w Polsce. Czy mozesz pozwoli¢ sobie na to, zeby na
scenie byé postacia, czy zawsze jestes$ Kasia Zeglicka, aktywistka, ktéra o co$

walczy?

KATARZYNA ZEGLICKA: Czasem chcialabym o tym zapomnieé, ale to jest
widoczne. Czasem super byloby by¢ na scenie po prostu ciatem, ktére
niekoniecznie niesie tresci na scenie przez to, ze jest inne, ale moze byc¢
nosnikiem réznych znaczen. Ale to bardzo dziwna sprawa. Spdjrzmy na
przyktad Daniela Krajewskiego - kiedy gra goscinnie w spektaklu Co gryzie
Gilberta Grape’a na scenie Teatru Powszechnego, w recenzjach zwraca sie
uwage przede wszystkim na jego niepetnosprawnosé. A kiedy gra w Teatrze
21, w Centrum Sztuki Wiaczajacej, to podkreslana jest jego praca
artystyczna, dorobek i profesjonalizm. Niepelnosprawnos¢ nie jest na
pierwszym planie. To wina mainstreamu artystycznego, gdzie nie ma takich

0s0b jak na przyktad Daniel.

BARBARA PASTERAK: Po twoim zesztorocznym tournée po Europie z
warsztatami i z PokaZem, opowiadatas, ze na jednym z festiwali bratas udziat
w rozmowie z publicznoscia w tak zwanej sekcji specjalnej. Caly czas

jesteSmy w tym miejscu, obok mainstreamu, w sekcji specjalnej. Albo na



specjalnym Festiwalu Kultury Wrazliwej, czyms osobnym, na co zaprasza sie
artystéw z niepetnosprawnosciami z Matopolski, zeby mogli sie pokaza¢ w
ramach swojego osobnego wydarzenia. Mowitas o tym w ramach III
Kongresu Tanca, gdzie bratas udziat w panelu o dostepnosci i obok Tatiany
Cholewy stawiatyscie postulaty o poszerzenie przestrzeni tafnca dla artystéw
z niepelnosprawnosciami. Po wystapieniach w ramach tego panelu pojawit
sie gltos jednej z waznych postaci w srodowisku, ktéra zauwazyta, ze w takim
razie trzeba zrobic¢ festiwale, dla artystow z niepelnosprawnosciami. Wasze

mocne glosy nie zostaty ustyszane!

KATARZYNA ZEGLICKA: Wtedy tez ktorys z dyrektoréw powiedzial, ze na te
procesy potrzeba czasu. Odpowiedzialam, ze juz nie mam sity czeka¢. Mimo
ze utrzymuje sie z tanca i prowadzenia warsztatéw, jestem bardzo zmeczona
ciaglym szukaniem pracy i lekiem, Ze moja niepetnosprawnosé sie pogtebi.
Daje sobie czas do piecdziesiatki, zeby pracowac bez etatu. Prekariat to
powazny problem wszystkich artystéw i artystek, lecz osoby artystyczne z
niepelnosprawnosciami sg w o wiele gorszej sytuacji. Ponad dziesie¢ lat
pracowatam jako doradczyni zawodowa i wiem, jak trudno im znalez¢

zatrudnienie.

[ZABELA ZAWADZKA: Zahaczajac o kontekst taneczny, chcialam zapytaé o
rozwoj twojej praktyki. Mowisz, ze zarabiasz tancem i edukacja, jestes
rozpoznawalng artystka ruchowa. W twoich ostatnich realizacjach - Ustawce
w brokacie i Dzikorostej - tego elementu ruchowego jest znacznie mniej niz
w pierwszych pracach. Czy odchodzisz od ruchu na rzecz performansu

blizszego teatrowi?

KATARZYNA ZEGLICKA: Ostatnio boje sie taiiczy¢. Oceniam swéj ruch i
trudno mi o sobie mdéwic, ze jestem tancerka. Taniec caly czas jest kojarzony

z czyms pieknym, wykonywanym przez piekne ciata. Sama szukam czegos, co



jest dla mnie tancem. Z Joannag Piwowar-Antosiewicz zatozytysmy kolektyw
NASpokojnie i planujemy na spokojnie dojs¢ do realizacji spektaklu
tanecznego. Na razie tatwiej odnajduje sie w performansie. Pewnie tez
dlatego, ze jestem przekorna, a w moich dziataniach jest duzo z aktywizmu.
Mimo duzego doswiadczenia mam mato pewnosci siebie. A performans
Scigga ze mnie ten ciezar. W ramach pracy nad Co gryzie Gilberta Grape’a w
Teatrze Powszechnym zostatam zaproszona do przeprowadzenia warsztatow,
chociaz w informacjach opublikowanych przy okazji premiery zostatam
podpisana jako konsultantka od cripu. Gdybym wiedziata, ze to ma byc¢
konsultacja, nie podjetabym sie tego. Nie mam wiedzy na temat teatru.
Jestem w stanie zrobi¢ inkluzywny warsztat z osobami z zespotu, ktéry
bedzie wykorzystywat elementy choreograficzne. Konsultacje to jednak duza
odpowiedzialnosé. Na razie nie chce tego robic¢. Tym bardziej ze wedtug
mnie konsultantka stoi poza zespotem. Jest osoba dochodzaca w razie
potrzeby. Nie bedac caty czas w procesie, batabym sie, ze czegos nie
wytapie. Wolatabym by¢ czescia tego procesu. W zeszlym roku Asia Piwowar-
Antosiewicz zaprosita mnie do poprowadzenia warsztatow ruchowych przed
spektaklem na podstawie ksiazki Wyspa maojej siostry. Miatam przygotowac
osoby z niepetlnosprawnoscia intelektualna do pracy na scenie. Razem z
zespotem robitySmy dziatania choreograficzne. Po tygodniu pokazatySmy z
grupa prace w procesie. Taka prace lubie. Od poczatku jestem z ludZzmi, daje
im narzedzia, cos razem tworzymy. Nie wyobrazam sobie takiego trybu
pracy, gdzie konsultuje cos jednorazowo albo nie znajgc ludzi i ich potrzeb,
przychodze z gotowa choreografig. Chce by¢ czescia zespotu, dawac
narzedzia do pracy, wskazywac¢ mozliwe drogi, a potem podazac za grupa.
Wedtug mnie to sptaszcza hierarchie miedzy choreografka a artystkami czy
artystami, otwiera wszystkich na proces tworczy, pozwala budowac

bezpieczniejsza przestrzen.



BARBARA PASTERAK: Ja mam troche inne podejscie. Kiedy ktos prosi mnie o
przygotowanie czegos z zakresu dostepnosci - konsultacje, audiodeskrypcje,
szkolenie - mam poczucie misji. Ktos musi to zrobi¢, jest praca do
wykonania! To prowadzi do przepracowania. Od jakiegos czasu méwie o
sobie, ze jestem wypalona liderka dostepnosci. Teraz zaczynam odmawiac,
bo przyznaje, ze nie mam sily. A to jest wazne, zebym ja tez ja miata - do
dalszej pracy. Bycie osoba sojusznicza, dbajaca o dostepnos¢, ttumaczaca,

jak dziata¢ w tym zakresie - to wszystko jest wypalajace.

KATARZYNA ZEGLICKA: Kiedy patrze na to, jak duzo robisz w zakresie
dostepnosci, to martwie sie, ze nie zadbasz o siebie, a wtedy to, co robisz dla
innych, nie bedzie dostepne dla ciebie. Brak wsparcia systemowego
pozbawia cie sil. Bedac chronicznie zmeczong, pozbawionag sit i tak nie

skorzystasz z oferty, ktora jest dzieki tobie dostepna.

BARBARA PASTERAK: Mam podobnie, kiedy stysze i widze, jak obcigzajaca
jest twoja pozycja wejscia do instytucji, liczba obowigzkow, ktére wykraczaja

poza prace tworcza.

IZABELA ZAWADZKA: A co mozemy zrobi¢, zeby sie bardziej wspierac? Jak
wspottworzy¢ sztuke dostepna i inkluzywna, ktora nie generuje frustracji i

przemeczenia?

KATARZYNA ZEGLICKA: Zamiast powtarza¢ to, co czesto méwie, moze
sprobuje podejs¢ do tego od innej strony. Na poczatku roku zawsze
projektuje sobie marzenia na nowy rok. Tym razem narysowatam swoje
studio tanca otwarte dla 0s6b z réoznym stopniem sprawnosci, z réznymi
umiejetnosciami i doswiadczeniem. Bytoby to miejsce bez barier
architektonicznych, z dostepna szatnig, sitownig, salami edukacyjnymi,

tanecznymi. Potrzebne sa takie miejsca, gdzie Patrycja Jarosinska albo ja



mogly bySmy prowadzi¢ zajecia nie tylko dla artystow i artystek g/Gluchych
czy z niepelnosprawnosciami, ale tez styszacych i sprawnych. Gdzie nie
zatrudnia sie nas, ale to my zatrudniamy osoby, bo sa kompetentne -
ttumaczki i thumacze PJM, osoby robigce audiodeskrypcje. Mamy
kompetencje, zeby robi¢ to, co robimy, w statych i dostepnych miejscach, a

nie w trybie projektowym.

[ZABELA ZAWADZKA: Czyli przychylasz sie do postulatow srodowiska tanca
w Krakowie, ktére chcialoby mie¢ miejsce otwarte na taniec. Centrum
choreograficzne dostepne i dostosowane do potrzeb wszystkich artystow i

artystek zajmujacych sie ruchem.

KATARZYNA ZEGLICKA: Tak. Chcialabym jednak, aby powstawato ono we

wspotpracy z nami. A ty, I1zo, jak myslisz o mozliwosciach na przysztosé?

IZABELA ZAWADZKA: Podoba mi sie twdj postulat wtaczania do procesu
0sOb zajmujacych sie dostepnoscia. Stata wspotpraca, ktéra polega na
poszerzeniu zespotu tworcodw. Nie chodzi o wsparcie konsultacjami czy
warsztatami, ale o proces inkluzywny i dostepny przez caty czas jego
trwania. Wtedy rzeczywiscie mozna poswiecic¢ czas na prace z
réznorodnoscig zaréwno w zespole, jak i na widowni. Zeby to mogto
zadziala¢, odpowiedzialno$¢ musiataby by¢ podzielona miedzy kilka osdb -
koordynatoréw dostepnosci, inspicjentki, producentéw i tak dalej.
Dostepnosc¢ bytaby wtedy pod opieka catego zespotu realizatoréw i tworczyn,

a nie tylko samotnych koordynatorek.

KATARZYNA ZEGLICKA: Marze, aby w kazdym projekcie byt koordynator

lub koordynatorka dostepnosci. To mogtoby odcigzy¢ twércéw i twdrczynie.

BARBARA PASTERAK: Tak, ale z podziatem obowigzkéw! Koordynatorzy



dostepnosci sa wypaleni. To na nich spoczywa gtéwna odpowiedzialnos¢ przy
ograniczeniach realizacyjnych - bo czesto stysza, ze czegos sie nie da sie
zrobic¢ - ale przede wszystkim finansowych. Duzo i gtosno méwi sie o tym, jak
kosztowne jest przygotowanie dostepnosci. To jest tez koszt, ktory w
pierwszej kolejnosci bywa obcinany. Dlatego wolatabym mysle¢ o
wspotdzieleniu odpowiedzialnosci. Sq obszary w instytucjach publicznych, o
ktérych musi pamietac caty zespot. Skoro mozna dzieli¢ odpowiedzialnosé¢ w
zakresie RODO czy zaméwien publicznych, to na tej samej zasadzie mozna
traktowaé dostepnosc¢. Jako cos obligatoryjnego, koniecznego i naturalnego.
To wymaga odwrdcenia priorytetdw i wliczania kosztow dostepnosci jako
podstawowych. A jednoczesnie, znajac realia finansowe, moze kolejnym
krokiem bedzie koniecznos$¢ zmniejszenia nadprodukcji w instytucjach
kultury. Jesli nie jesteSmy w stanie przygotowac¢ dostepnosci do wszystkich
spektakli w roku, to moze robimy ich po prostu za duzo. Moze trzeba robic¢
mniej wydarzen, ale uwazniej. Jesli wydarzen dostepnych jest wiecej,
automatycznie obniza sie prog wejscia do instytucji artystek z
niepelnosprawnoscia. Nie trzeba wywaza¢ zadnych drzwi, bo osoby z
instytucji wiedza, co to znaczy dostepnos¢. A jesli juz zobaczysz czlowieka, a

nie ustawe o dostepnosci, mozna zrobi¢ duzo wiecej.

KATARZYNA ZEGLICKA: I wlasnie dlatego chcialam wam bardzo
podziekowac. Bo dzieki wam moge wytaczy¢ podejrzliwosé, o ktorej mowitam

w kontekscie wspotpracy inkluzywnej. To jest wspierajace.
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