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Genialna przyjaciotka w rezyserii Eweliny Marciniak w hamburskim teatrze
Thalia zaczyna sie - przynajmniej na pierwszy rzut oka - w tym samym
miejscu, w ktorym konczyta sie Genialna przyjaciétka w Krakowie. Projekcja
wideo na scenie ukazuje skulong Lile (w tej roli tym razem Anna Blomeier),
lezaca na posadzce polpietra foyer teatru, gdzie publicznos$¢ jeszcze chwile
temu oczekiwata na wejscie na widownie. Jest ubrana w czerwona sukienke
tudzaco podobnej do tej, ktéra w Krakowie miata na sobie Karolina Staniec.

Niemieckiej publicznosci o tym, ze poza Lila z Hamburga istnieje tez Lila z



Krakowa, przypomina zestawienie fotografii dwéch aktorek w programie. To
ciekawe rozpoczecie spektaklu opartego na ostatniej czesci tetralogii Eleny
Ferrante o duchowych blizniaczkach. Do zwielokrotnien obecnych w
powiesciach (relacji Eleny Greco - zwanej Lenu - z jej przyjacidtka Lilg, ale i
z dzielaca z nig imie persona autorki) dochodzi jeszcze dodatkowe odbicie.

Powstaje caty labirynt luster, w ktérym tatwo sie pogubic.

Otwarcie hamburskiego spektaklu opowiada o zupetnie innym momencie
zycia bohaterek, ale podobienstwo do krakowskiego zakonczenia nie
ogranicza sie do wizualnej aluzji. W Krakowie finat opowiadat o poronieniu
Lili. W Hamburgu przyjaciétki rozmawiaja o zaginionej Tinie, cérce Lili -
tytutowej zaginionej dziewczynce z powiesci Ferrante. Zgodnie z logika
lustrzanego odbicia, naktadaja sie na siebie dwa momenty utraty dziecka.
Lenu i Lila sprzeczaja sie przez chwile o zdjecie w gazecie, ktore opatrzono
btednym podpisem, sugerujac, ze Tina jest dzieckiem Lenu. Zdaniem Lili
wlasnie to mogto by¢ powodem porwania - szuka jakiegos powodu, ktory
zdejmowatby z niej poczucie odpowiedzialnosci za to, co sie stato. Chce
przynajmniej czeS¢ swojego brzemienia ztozy¢ na ramionach przyjacioiki.
Spér dobiega konca - identycznie ubrane kobiety poprawiajg tym samym
gestem wtosy i przytulaja sie do siebie. Ale to Lenu spojrzy w kamere - to

ona opowiada i kontroluje te historie.

Po tym krotkim rozpoczeciu akcja przenosi sie juz na scene, w czasy
poprzedzajace zaginiecie Tiny. Kluczowym elementem scenografii sa
ogromne regaty z ksiazkami. To zycie Lenu po ucieczce od neapolitanskie;
biedy - matzenistwo z Pietrem, synem waznego florenckiego profesora,
kontakty z tamtejsza elita intelektualna i rozwdj obiecujacej kariery
pisarskiej. Stycha¢ radosna muzyke (oczywiscie italo disco - podobnie jak

poprzedni spektakl, hamburska Przyjaciétka czesto bawi sie przerysowanymi



stereotypami wtoskosci). Na scenie pojawia sie roztanczona grupa - dwie
dziewczynki, cérki Lent, oraz Adele Airota (Christiane von Poelnitz), jej
tesciowa. Atmosfera jest radosna, niemal ekstatyczna. Matzenstwo Lenu i

Pietra Airoty wlasnie sie rozpada.

Préba przeniesienia na scene arcydtugiego i skomplikowanego cyklu
powiesci Ferrante to karkolomne przedsiewziecie. Fabula jest rozciagnieta
na cate dekady, a waznych postaci jest tyle, ze kazdy kolejny tom zaczyna sie
od listy nazwisk, do ktérej warto w czasie lektury zagladac. Zadanie, ktérego
podjety sie Ewelina Marciniak i dramaturzka Iga Ganczarczyk, jest tym
trudniejsze, ze teatralna dylogia przeskakuje dwa tomy, pelne waznych
zmian w zyciu bohaterek. Twérczynie sie tym skomplikowaniem zbytnio nie
przejmuja. Chociaz relacja Lenu z rodzing Airota rozwijata sie dtugo w
drugim i trzecim tomie cyklu, widzowie zostaja od razu wrzuceni w jej
schytkowy okres, bez dodatkowych informacji. Ogladaja radosna zabawe
wyraznie zadowolonej babci z wnuczkami i ktétnie miedzy Lenu i Pietro
(Jirka Zett). Kiedy Lenu wspomina, ze po odejsciu od Pietra zamierza wrocic¢
do Neapolu, cata rodzina siada na podtodze, a babcia zaczyna gre w mafie
(to oczywiscie jej komentarz na temat zepsutego miasta, z ktorego pochodzi
jej synowa parweniuszka). Potem pyta wnuczki, czy nazywaja sie po mamie,
Greco, czy po tatusiu, Ariota. Duzo wiecej dodawac nie trzeba. Sytuacja jest
jasna, a jednoczesnie udato sie w tej syntezie, taczacej kilka scen z powiesci,
dodatkowo przemycic¢ cate skomplikowanie relacji miedzy toksyczna babcia a

corkami Eleny.

Zastepowanie fabularnego i psychologicznego skomplikowania takimi
wyrazistymi, efektownymi scenami sprawdza sie na scenie bardzo dobrze i
pozwala sprawnie opowiedzie¢ fabute ostatniego tomu cyklu Ferrante, ale

ma tez wady. Jedna z nich jest zastapienie psychologicznego skomplikowania



postaci prostymi, czesto komicznymi stereotypami. Dotyczy to przede
wszystkim postaci meskich. Pietro (oczywiscie w wielkich okularach) staje
sie nieco histeryczna karykatura wymuskanego inteligenta, Michele Solara
(André Szymanski) w swojej pierwszej scenie odgrywa przerysowana wersje
stynnej kwestii ,Any of you fucking pricks move...” z Pulp Fiction, a
zachwycony wlasnymi sukcesami we wspotpracy z korporacja IBM Enzo
(Julian Greis) zaczyna od czasu do czasu mowié po angielsku, budzac spore
rozbawienie widowni. Ten problem w nieco mniejszym stopniu dotyczy
postaci kobiecych - Lenu i Lila nigdy nie staja sie karykaturami, ale
pozostate wazne dla fabuly kobiety juz owszem, szczegdlnie matki.
Immacolata i Adele sa drastycznie przerysowane, szczegélnie wtedy, gdy
atakuja Lenu. Kiedy Elena opowiada Nino o tym, jak matka krytykuje jej
zyciowe wybory, Immacolata wjezdza na scene na poteznym fotelu i
dostojnie sie temu przystuchuje z pozycji oczekujacej czci wloskiej matki.
Scena wprowadzajaca Adele, czyli ekstatyczny taniec z wnuczkami (bedacy
de facto Swietowaniem tego, ze synowa wreszcie sie wynosi), tez buduje
komiczny obraz nieznosnej tesciowej. Niektére postaci stajq sie przez to duzo
plytsze i mniej interesujace niz w literackim pierwowzorze - pokrzywdzony

jest szczegdlnie duzo bardziej u Ferrante niejednoznaczny Pietro.

Drugim (i ostatecznie chyba powazniejszym) problemem, ktéry wyrasta z
radykalnych skrotéw, jest ograniczenie watkéw politycznych i spotecznych
powiesci. Spektakl koncentruje sie przede wszystkim na relacjach Lenu z
rodzing i Lila. Cata reszta - od zmieniajgcych sie relacji wtadzy w dzielnicy,
w ktorej przyjacidtki dorastaty, po kluczowe dla akcji powiesci elementy
zycia politycznego we Wtoszech - to elementy bardzo odlegtego tta. Nie
dowiemy sie zbyt duzo o dylematach Lenu zwigzanych z wielkomiejska
lewica, o dziatalnosci politycznej Nino, o skomplikowanej biografii

politycznej Lili, zawieszonej miedzy walka o prawa pracownicze a rozwojem



wlasnego biznesu. Kiedy w jednej ze scen bohaterowie odbywaja przy stole
dyskusje polityczng, rozmowa jest burzliwa, ale jednoczesnie zawieszona w
prézni, bo w przedstawieniu brakuje dla niej szerszego kontekstu. W
pierwszej czesci spektaklu, skupionej gtownie na dojrzewaniu bohaterek w
cieniu proceséw spotecznych i politycznych, ograniczenie tych watkow nie
przeszkadzato. W drugiej, w ktorej bohaterki musza swiadomie torowac

sobie wsrod tych procesow droge zycia, jest to bardziej zauwazalne.

Oczywiscie tego rodzaju skroty sa konieczne w adaptacji scenicznej tak
bogatego materiatu. Po wtasnie opisanych cieciach akcja spektaklu ptynie
wartko, a fabula jest zrozumiata rowniez dla widzéw, ktérzy nie znaja
powiesciowego pierwowzoru. W pierwszej czesci dominuje psychologiczny
realizm i dos¢ tradycyjna narracja - aktorzy przez wiekszos¢ czasu wiernie
wcielaja sie w grane przez siebie postaci, wydarzenia logicznie nastepuja
jedno po drugim. Zdarzaja sie jednak odstepstwa od tej konwencji na rzecz
wiekszej swobody i teatralnej umownosci. Przy opowiesci Lenu o reakcji jej
matki na wiadomos$¢ o planowanym rozwodzie, jej kochanek Nino odgrywa
przesmiewczo role jej meza uwijajacego sie wokot tesciowej. Kiedy Lila i
Lenu jednoczesnie orientuja sie, ze sa w ciazy, grajaca te druga Rosa
Thormeyer zaktada na oczach widzow teatralny cigzowy brzuch i zaczyna
¢wiczy¢ przerysowany kaczy chod, zmieniajac ciaze w po trochu komiczny, a
po trochu zenujacy performans. Swietnie spisuje sie scenografia Mirka
Kaczmarka, najpierw pokazujaca uporzadkowany swiat wypetnionych
ksigzkami regatdéw w mieszkaniu rozpoczynajacej kariere pisarki Lenu i jej
meza naukowca, a potem osuwajgca sie chaos, kiedy w kulminacyjnej scenie

trzesienia ziemi dziesiatki ksiazek spadaja na ziemie.

W drugiej czesci spektaklu, po usunieciu ze sceny resztek zdewastowanego

mieszkania, odstania sie to, co dotad tylko zza nich przeswitywato - potezny



okragtawy masyw obtozony zrujnowanymi antycznymi kolumnami, czyli
Wezuwiusz, od wiekow stojacy w tle neapolitanskiego szalefnistwa i przemocy.
Po przerwie, w cieniu odstonietego Wezuwiusza, realizmu i
konwencjonalnego opowiadania jest juz duzo mniej i to tu koncentruja sie
najciekawsze pomysty spektaklu: desperacki taniec czotgajacego sie po
scenie Nino, stuchajacego, jak Lenu opowiada Lili o jego zdradzie; spacerek
Enza z dziecieca sukienka symbolizujaca Tine (ktéra - w przeciwienstwie do
corek Lenu, granych przez dwie dziewczynki - sama nigdy sie na scenie nie
pojawia), w trakcie ktorego dorosty wygtasza piskliwym gtosikiem kwestie
zaginionego dziecka; wreszcie scena finatowa, w ktorej konwencja
tradycyjnej opowiesci zostaje ostatecznie ztamana, a Adele przestuchuje
pisarke Elene Greco jako autorke catej historii, ktéra wtasnie obejrzeliSmy na
scenie. To druga czes¢ jest esencja przedstawienia. Wszystko w niej dziata,
od aktorstwa, przez zmiany nastroju i konwencji, po Swietng sciezke
dzwiekowa Karola Nepelskiego. Jest duzo krotsza i bardziej nasycona
emocjami od pierwszej, ktora w poréwnaniu z nig nieco sie dtuzy i raczej

objasnia skomplikowana fabute niz chwyta za gardto.

Hamburska Genialna przyjaciétka to przede wszystkim opowies¢ o znikaniu
kolejnych postaci z otoczenia Eleny. Kazde z nich jest bolesne, ale kazde
stuzy tez dojrzewaniu bohaterki, az do ostatecznego zbudowania jej postaci.
Pierwsze to odejscie matki, do pewnego momentu postaci przede wszystkim
groteskowej i nieco komicznej w probach zdominowania krngbrnej corki.
Moment ujawnienia sie choroby skutecznie te proby niweczy. Jest wstydliwy
- na odstonietej bieliznie pojawia sie rosnaca plama krwi, ale Immacolata nie
zdaje sobie z tego sprawy. Dopiero w chorobie i ostabieniu matka jest w
stanie porozumie¢ sie z cdrka. W scenach opieki ich relacja odchodzi od
karykaturalnych obrazéw - widaé¢ w niej autentyczna, wzruszajaca czutosc.

Znikniecie drugie to porwanie Tiny. Towarzyszace mu emocje hamburskie



przedstawienie ukazuje zaskakujaco, w mistrzowsko pomyslanej i zagranej
scenie, w ktdorej Lenu i Lila uparcie milcza, a widzowie stysza tylko dtugi,
rozpaczliwy, peten absolutnej bezradnosci monolog Enza, ktory probuje
opisa¢ swoje emocje i domaga sie tego samego od Eleny - bezskutecznie. Juz
w krakowskim przedstawieniu zwracato uwage to, jak wyrazisty bywat w nim
gtos nie tylko kobiet, ale réwniez mezczyzn (u Ferrante stanowczo
pozostajacych na drugim planie). Opowiesé Enza o zaginieciu Tiny jest tego
Swietnym dopelieniem. Mamy w niej wtasciwie trzy monologi, jeden peten
stéw, a dwa pozostate - Lenu i Lili - zbudowane z ciszy. Wszystkie trzy

wbijaja w fotel.

Ostatnie znikniecie dotyczy Lili. W spektaklu jest jeszcze bardziej radykalne
niz w powiesci. W finatowej scenie Adele w roli napastliwej konferansjerki
przedstawia widowni znang pisarke Elene Greco. Atakuje po trochu autorke,
po trochu jej powies¢. Potem do Eleny podchodza kolejni bohaterowie,
ktorych opisywata, i cata fabuta spektaklu zostaje wzieta w nawias. Mafioso
Solara komentuje powiesciowa scene swojej Smierci - to byta przeciez tylko
powiesé, on sam ma sie dobrze. Elena wypytuje wszystkich o Lile, ale nikt z
jej rozméwcodw nigdy o niej nie styszat. Bezradna siada na podtodze,
powtarzajac scene z rozpoczecia hamburskiego przedstawienia (i
zakonczenia spektaklu krakowskiego). Obok stoi dzbanek herbaty, dalej
puste miejsce, w ktdrym powinna siedzie¢ Lila. Nie ma jej i zapewne nigdy
nie byto. Dopiero po jej utracie Elena Greco staje sie w petni soba - rozumie,

ze genialna przyjacidtka byta czescia niej same;j.

To, co w powiesciach jest tylko delikatna sugestia, w finale hamburskiego
przedstawienia zostaje dopowiedziane. Odejscie Lili jest jeszcze bardziej
radykalne niz u Ferrante - znika nie tylko w terazniejszosci, ale réwniez w

przesztosci. Jego efekt zostaje jednak ostabiony przez wspomniane wyzej



wyciecie wiekszosci watkow spotecznych i politycznych, bez ktorych trudno
w pehi zrozumie¢ przemiane, ktora przeszta w zyciu Lila. O ile w
przedstawieniu krakowskim bohaterki wzajemnie sie dopemiaty, w
Hamburgu Lila jest przede wszystkim cieniem Lenu. Zostaje pozbawiona
sporej czesci swojej autonomii i historii, w ktérej odwaznie walczy o miejsce
w spoteczenstwie. W powiesciach uwiktana w swiat robotniczych protestéw
Lila jest przeciwwaga dla Lenu, ktora do polityki podchodzi duzo ostrozniej;
zyciorysy przyjacidtek sa alternatywnymi, kontrastujacymi wersjami tego, jak
mogtby wygladac dalszy ciag dziecinstwa i mtodosci spedzonej w Neapolu. W
spektaklu Lila i Lenu sa duzo bardziej do siebie zblizone, jakby Lila miata od
poczatku stuzy¢ przede wszystkim uwypukleniu Eleny; w projekcji wideo
otwierajacej spektakl to wiasnie Elena patrzy w kamere, a Lila odwraca od
niej twarz, jakby od poczatku wiedziata, ze istnieje tylko potowicznie, ze jej
historia jest mniej wazna i w koncu bedzie musiata ustapi¢ miejsca swojej

przyjaciotce.

Wzor cytowania:

Schreiber, Pawel, Znikajgca przyjaciotka, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr
178, https://didaskalia.pl/pl/artykul/znikajaca-przyjaciolka.

Autor/ka

Pawel Schreiber - doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze Literatur
Anglojezycznych Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, specjalista w zakresie
wspolczesnego dramatu brytyjskiego. Badacz i krytyk gier wideo, cztonek rady programowe;j
fundacji Indie Games Polska.

Zrédto: https://didaskalia.pl/artykul/znikajaca-przyjaciolka



