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| ZEGLICKA

Kto mi daje prawo do bycia crip

Katarzyna Zeglicka

Blok tekstéw poswieconych twérczosci Katarzyny Zeglickiej powstat jako odpowiedZ na call
for papers pod hastem Kalekowanie sztuk performatywnych pod redakcja Katarzyny
Ojrzynskiej i Moniki Kwasniewskiej. W zaproszeniu pisatysSmy:

,Didaskalia. Gazeta Teatralna” zapraszaja do nadsytania propozycji tekstow
dotyczacych realnej i potencjalnej transformacji sztuk performatywnych oraz
towarzyszacej im refleksji badawczej dokonujacej sie pod wptywem
niepelnosprawnosci. Proponowana przez nas perspektywa skupia sie na
twérczym i krytycznym potencjale, ktory osoby artystyczne z
niepelnosprawnosciami oraz niepelnosprawnos¢ jako kategoria artystyczna,
badawcza i poznawcza wnosza do teatru, performansu, tanca i choreografii,
wystepow muzycznych. Ujete w tytule ,kalekowanie” odnosi sie do teorii crip i
wigze z subwersywnym przejeciem obrazliwego, dyskryminujacego okreslenia w
intencji afirmatywnej i ironicznej identyfikacji (dlatego genealogia i sprawczos¢
strategii cripowania/kalekowania bywa zestawiana z queerem). Proces ten wiaze
sie z potrzeba odrzucenia lub transformacji normatywnych, i z regutly
ableistycznych, kategorii stuzacych do poznawania i , porzadkowania”
rzeczywistosci i tozsamosci.

Celem planowanego bloku bedzie pogtebienie refleksji towarzyszacej tej zmianie
perspektywy w kontekscie sztuk performatywnych. Zalezy nam z jednej strony na
rozwinieciu obecnego juz w badaniach teatralnych namystu nad relacja miedzy
twodrczoscia 0sob artystycznych z niepetlnosprawnosciami a analizowanymi w
studiach o niepelnosprawnosci strategiami dyskryminacji i emancypacji. Z drugiej
strony warta przemyslenia kwestig wydaje sie nam zbadanie wptywu, jaki sztuka
0s0b z niepelnosprawnosciami wywiera na rozumienie podstawowych elementow
wspottworzacych zdarzenie performatywne, takich jak: aktorstwo, choreografia,



obecnos¢, rezyseria, czas, przestrzen, dzwiek, dramaturgia, zespot, widownia etc.
Zjawiskom tym chcemy sie przyjrze¢ w poszerzonym polu, obejmujacym zaréwno
efekt, jak i proces pracy; zarowno dzialania artystyczne, jak i ramujace je
warunki instytucjonalne oraz praktyki teatrologiczne.

Cykl publikacji, ktéry kontynuowac bedziemy w 2024 roku, rozpoczynamy od réznorodnych
gatunkowo - manifest/esej, tekst naukowy, wywiad - prezentacji praktyk Katarzyny
Zeglickiej, ktéra tworczo i krytycznie transformuje sztuki performatywne oraz patronujace
im instytucje, odnoszac sie bezposrednio do teorii crip i queer. W swojej tworczosci i poza
nig zadaje szereg istotnych pytan dotyczacych miedzy innymi inkluzji, tozsamosci i
mechanizméw wykluczenia. Wraz z Katarzyna Zeglicka wchodzimy zatem w obszar
niepetnosprawnosci i sztuk performatywnych. Wybrane artykuly zostana zredagowane w
jezyku prostym przez Jakuba Studzinskiego w ramach wspotpracy z Matopolskim Instytutem
Kultury.

Kraj purpury

Osoby symbole

Probuja w nim

Odwrdcic¢ swe role

Posktadaé godziny w jeden dzien

Bez debaty, komisji i wsteg.

Bo twoje prawo to moja niesprawiedliwos¢

A ja dzisiaj ide po inng mozliwo$¢'

Piszac ten tekst, postanowitam, ze nie zajrze do zadnego opracowania
naukowego. Chciatam samodzielnie zdefiniowac, czym jest dla mnie , crip”.
Pragnetam napisac artykut w prosty i dostepny sposob, tak aby zrozumiaty
go osoby, ktédrym nieznane sa studia o niepelnosprawnosci. Niestety, nie
dotrzymatam danej sobie obietnicy. Zamiast zaufa¢ sobie i swojemu
doswiadczeniu, zajetam sie poszukiwaniem materiatéw dotyczacych crip

theory. Ogarnat mnie lek przed byciem oceniang. Nie chciatam, aby osoby



zajmujace sie teoria crip uznaly, zZe nie znam sie na swojej cripowej
tozsamosci. Skutek tego jest taki, ze zostatam mistrzynia prokrastynac;ji.

Zamiast oddac esej we wrzesniu, zrobie to pod koniec listopada.

Angielskie crip znaczy ,kaleka”. Na dtugo zanim weszto do terminologii
naukowej, uzywali/uzywaly go aktywisci/aktywistki i artysci/artystki z
niepelnosprawnosciami na okreslenie swojej zbiorowej tozsamosci’. Nie w
Polsce. W przeciwienstwie do amerykanskich aktywistéw/aktywistek osoby z
niepetlnosprawnoscia w Polsce nie nazywaja siebie ,kalekami”. W naszym
kraju stowo to nadal jest ranigca obelga uzywang przez sprawna czesé
spoteczenstwa. Bycie nazwana/nazwanym ,kaleka” ciagle jest podszyte
systemowaq przemoca i katolicka charytatywnoscia, doswiadczeniem
upupiania i odbierania godnosci, medycznymi traumami i przedmiotem
naukowych rozwazan. Duzo wody uptynie, zanim stowo ,kaleka” stanie sie

dla nas symbolem tozsamosci i dumy.

Moze sie myle, ale na polskim podwérku crip zaczat byé modny. Mam
wrazenie, ze odmienia sie go przez wszystkie przypadki. Najpierw byto
medycznie, teraz jest cripowo. Pelnosprawna, heteronormatywna i
neurotypowa wiekszos¢ kalekuje mainstream, zanim zrobita to spotecznos¢
0s0b z niepelnosprawnosciami. Czytam o tym w artykutach czy opisach
wydarzen. Jeszcze nie odczarowatam sobie tego stowa, a juz zrobiono to za
mnie. Kalekowanie zostato skolonizowane. A przeciez, jak méwit Rafat
Urbacki, ,nie jeste$ w tym miejscu, gdzie ja, kaleka”’.

Nie jestem gotowa, by tak jak on mdéwic o sobie, ze jestem ,kaleka”. Na
okreslenie swojej tozsamosci uzywam wiec angielskiego crip. Nie znam
odpowiednika tego stowa w jezyku polskim, ktére miatoby pozytywny
wydzwiek. Okreslenie ,kaleka” przypomina mi o traumach i budzi fatalne

skojarzenia. Bywa, ze nadal czuje sie jak eksponat ogladany pod



mikroskopem, a potem oceniany pod katem (nie)petnosprawnosci czy
artystycznego profesjonalizmu. Trudno mi tez rozpoznac, jaki wydzwiek ma
stowo , kalekowaé” wypowiadane przez kogos, kto nie doswiadczyt
niepelnosprawnosci. Moze bytoby inaczej, gdybym byta czesScia dumnej
kalekiej spotecznosci, tak jak jestem queerowej. Niestety, nie da sie by¢

czesciag czegos, czego w Polsce nie ma.

Czy potrafisz wymieni¢ dziesie¢ polskich artystow/artystek, ktédre mowia o
sobie: ,Jestem kaleka” albo: ,Jestem crip”? Mnie sie nie udato, a tobie?
Jedyna osoba, ktéra znatam, byt niezyjacy juz Rafal Urbacki - rezyser
teatralny, choreograf krytyczny i performer. Zadatam to pytanie Filipowi
Pawlakowi - performerowi i aktywiscie. Jako osobe crip wskazat tylko siebie,
a potem dodal, ze nie przychodzi mu nikt do gtowy tak od razu. Czy to
oznacza, ze w Polsce nie ma wiecej cripowych os6b? Czy nie ma artystéw i

artystek, ktorzy nazywaja siebie kalekami?

- A czy ja jestem crip? - zapytalam mojego meza.
- Przeciez to osoba sama siebie definiuje, a nie ktos z zewnatrz -

odpowiedziat.

Aby zdystansowac sie od tych rozwazan, postanowitam znalez¢ definicje
swojej cripowej tozsamosci w krotkiej improwizacji ruchowej. Siadam na
16zku, stawiam gote stopy na parkiecie, zamykam oczy i biore kilka
swiadomych wdechéw i wydechéw. Prawa dlonig delikatnie dotykam lewej.
Powoli poznaje jej fakture i temperature. Jest krucha, zimna i gtadka.
Nastepnie obiema rekami dotykam rekawéw bluzy, ktéra mam na sobie. Z
ciekawoscig eksploruje przyjemny materiat i miejsca, w ktérych sie
marszczy, a w ktorych przylega do ciata. Catos¢ koncze delikatnym
kotysaniem w samoprzytuleniu. To intymny, kojacy i delikatny ruch, nie

energiczny taniec dumy. Jakbym chciata sobie powiedzie¢: ,Odpus¢ i daj



sobie prawo do (prze)definiowania sie po swojemu”.

Moja cripowa tozsamos$¢ mocno wplywa na prace artystyczng, ktéra
wykonuje. W moim ciele cho¢by najbardziej prozaiczny temat od razu jest
polityczny. Zalezy mi na tym, aby to, co proponuje, w radykalny sposob
podwazato istniejace normy. Scena jest dla mnie miejscem, w ktérym
balansuje miedzy demaskowaniem (zinternalizowanej) dyskryminacji wobec
0s0b z niepelnosprawnosciami a moja emancypacja jako cripowej i
queerowej osoby. W swoich autorskich choreografiach Rezonans kontrastu,
Dzikorosta i Ustawka w brokacie staram sie rozprawic z przedmiotowym
traktowaniem i stereotypami na temat kobiet, w tym artystek z
niepelnosprawnosciami, a takze podwazac choreoterapeutyczny i
przedmiotowy aspekt tworzenia sztuki przez nie i do 0séb z

niepelnosprawnosciami skierowane;j.

Wazna czescia mojej pracy aktywistycznej i artystycznej jest temat przemocy
- gtownie wobec kobiet z niepelnosprawnosciami. W etiudzie tanecznej
Rezonans kontrastu' moim rekwizytem bylo odrapane krzesto z gabinetu
lekarskiego. To dla mnie symbol medycznej opresji, ktory chce pokazac na
scenie. W spektaklu Poruszenie® wspdlnie z innymi tancerkami
wykrzyczatySmy protest przeciwko przemocy psychicznej, seksualnej i

fizycznej. Napisatam go na poczatku pracy nad spektaklem:

Wiem, jak wygladasz, jaki masz gtos, zapach, dotyk i smak. Kiedys
widziatam cie jako lekarza, ktory badat mnie bez mojej zgody, gdy
spalam w szpitalnym t6zku. Ciggle zauwazam cie w spojrzeniach
ludzi i wycelowanych we mnie jak pistolety palcach. Stysze cie w

stowach ,karzet” i ,slepa” oraz w szybkim ,teraz ty” jakiejs



urzedniczki. Wytowitam cie tez w swoich ustach, gdy wykrzykuje do
niej: ,na ty to tramwaj staje”. Smierdzisz typem, ktéry na
przystanku przekroczyt moje granice, przyklejajac sie do mnie.
Czasem Kklepiesz mnie po gtowie czyimis rekami, a czasem
podnosisz do gdry, zabierajac mi grunt spod nég. Probowatam cie
wiele razy, wiec wiem, jak smakujesz. Najpierw jest stono, a potem
na dtugo pozostawiasz po sobie gorycz. Mam wrazenie, ze karmiono
mnie toba wszedzie. Przez lata jadtam cie wszystkimi porami
mojego ciata. Najpierw grzecznie, potem krzywigc sie w ukryciu, az
w konicu sie toba porzygatam. Gdy skonczytam rzygac, zaczetam
krzyczec. Dos¢! Nie zgadzam sie na ciebie! Nie idziesz ze mna
dalej! Jezeli to zrobisz, to cie zatrzymam i ostrzege przed toba inne
osoby. Mam nad toba przewage, bo wiem, jak wygladasz, jaki masz

gtos, zapach, dotyk i smak.

Tanczac i performujac, mieszam bunt z duma, cripuje i queeruje wszystko,
na co mam ochote. Czuje, ze mam do tego prawo. W Ustawce w brokacie
biore na tapet Ustawe o rehabilitacji zawodowej i spotecznej oraz
zatrudnianiu osob niepetlnosprawnych, ktéra reguluje kwestie prawne
zwigzane z systemem pomocy spotecznej dla 0séb z niepelnosprawnosciami,
szczegdélnymi warunkami ich zatrudniania, a takze postepowaniem
administracyjnym w sprawach orzekania o niepelnosprawnosci. Wspolnie z
Joanna Piwowar-Antosiewicz przygotowatysmy performans bedacy
artystycznym aktem sprzeciwu wobec pomijania przez rzadzacych problemu
intersekcjonalnej dyskryminacji i przemocy wobec 0so6b z
niepelnosprawnosciami, przede wszystkim kobiet. Nasz ruchowo-muzyczny
kolaz cytatéw z ustawy, w przesmiewczy, brokatowy i cekinowy sposéb,

pozwala nam burzy¢ stereotypowy obraz niepetnosprawnosci i kobiecosci.



W swojej pracy artystycznej czesto korzystam z historii zapisanej we
wlasnym niepelnosprawnym i chorym ciele. Zongluje opowiesciami, w
ktorych raz jestem kalekq, a innym razem crip. Daje sobie prawo do
trudnego definiowania sie whrew normie, naukowym teoriom, prébom
kolonializowania cripu. W spektaklu Dzikorosta® jestem przedstawicielka
gatunku Homo non-binarius, ktéra zaburza tad i porzadek ustalony przez
Homo sapiens. W performansie Ustawka w brokacie przemieniam sie w Jej
Wysokos¢ Ekscelencje Zdolng Samodzielna Egzystencje. W spektaklu Rafat
Urbacki. Solo’ jestem modelka chodzaca po wybiegu w za duzej bluzie i
butach na koturnach Rafata Urbackiego. Scena jest dla mnie przestrzenig, w
ktorej jak przez lupe doktadnie przygladam sie ukrywanym zjawiskom, by
nastepnie pokazac je w $wietle reflektoréw. To dla mnie Gra w kontra-s-Ty’,

w ktorej panuja réwne zasady bez wzgledu na stopien sprawnosci.
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Autor/ka

Katarzyna Zeglicka (ona/jej) - genderqueer i crip pedagozka teatru i animatorka kultury,
performerka, tancerka i choreografka, certyfikowana trenerka WenDo (samoobrony i
asertywnosci dla kobiet i dziewczat). Méwi o sobie: ,wypalona aktywistka feministyczna i
queerowa”. Swoja tworczos¢ nazywa ,sztuka oporu” i ,aktywizmem przez taniec”. Jako
performerka zadebiutowata w spektaklu Poruszenie (2015) w choreografii Zofii Noworol.
Wspotpracowata z Rafalem Urbackim przy projekcie badawczo-choreograficznym
Eksperymenty na ludziach (Katowice, 2017). To doswiadczenie wykorzystata przy realizacji
spektaklu Rafat Urbacki: Solo (Komuna Warszawa, 2019), ktory wspdttworzyta z Anu
Czerwinskim, Kacprem Lipinskim, Magdalena Przybysz, Igorem Stokfiszewskim, Weronika
Szczawinska, Jasmina Wojcik, Jakubem Wroblewskim. Wystepowata w spektaklu PokaZ
Justyny Wielgus. Wspolnie z Antkiem Kurjata w ramach programu ,Rezydenci w Rezydencji”
zrealizowata spektakl Gra w Kontra-s-Ty (Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, 2022).



Jej pierwsze autorskie solo - Rezonans kontrastu (2019) - powstato jako etiuda konczaca
roczny kurs choreografii scenicznej pod kierunkiem Iwony Olszowskiej. Praca poswiecona
doswiadczeniom kobiet w kontakcie z instytucjami medycznymi zostata nagrodzona w
konkursie ,Europe Beyond Access” (British Council, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
2021). Jej kolejne autorskie spektakle byty kontynuacja praktyki ruchowej osadzonej w
osobistym doswiadczeniu. Dzikorosta (Cricoteka, 2023) i Ustawka w brokacie (Instytut im.
Jerzego Grotowskiego, 2023) konfrontowaly publicznos$é z systemowymi ograniczeniami, na
jakie napotykaja osoby z niepelmosprawnoscia w Polsce. W pracach Zeglickiej wielokrotnie
pojawia sie temat medykalizacji, samokontroli i samodecydowania oraz przemocy
systemowej i instytucjonalnej wobec kobiet i oséb queer z niepetnosprawnosciami.

Artystka jest aktywna w polu edukacji, uczac instytucje artystyczne modeli wspotpracy z
osobami z niepelnosprawnosciami i queer, pracujac tworczo z osobami z
niepelnosprawnosciami oraz realizujac laboratoria ruchowe dla uchodzczyn. W Polsce i za
granica zabiera gltos w sprawie praw artystek i artystow z niepetlnosprawnosciami,
Zwracajac uwage na ograniczone mozliwosci ich rozwoju i niewystarczajace struktury
wsparcia tworczego. Dziala na rzecz poszerzania pola tanca o osoby z nienormatywnym
ciatem. Brata udziat w kampanii spotecznej ,Jestem artysta”, organizowanej przez British
Council (2022).

Przypisy

1. Fragment piosenki wykonanej przeze mnie w performansie przygotowanym wspdlnie z
Joanna Piwowar-Antosiewicz podczas Rezydencji Artystycznej ,Szczeliny. Kobiety w
sztukach performatywnych 2023” w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu.
Tekst i muzyka: Joanna Piwowar-Antosiewicz.

2. McRuer, Robert, Crip/Kaleczenie,
https://interalia.queerstudies.pl/wp-content/uploads/11B 2016/mcruer.pdf.

3. Za mitosierdzie dziekujemy, z Rafatem Urbackim rozmawiaja Marta Konarzewska i Piotr
Pacewicz, ,Gazeta Wyborcza - Duzy Format” 18.03.2012,
https://e-teatr.pl/za-milosierdzie-dziekujemy-a133030 [dostep: 15.11.2023].

4. Rezonans kontrastu, etiuda konczaca roczny Kurs Choreografii, wideo: Rezonans
kontrastu, 2019

5. Poruszenie, choreografia: Zofia Noworol, 2015.

6. Dzikorosta, spektakl przygotowany w ramach Stypendium Tworczego Miasta Krakowa
(2022). Premiera: Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Krakow, 29
stycznia 2023.

7. Rafat Urbacki: Solo, opracowanie i wykonanie: Anu Czerwinski, Kacper Lipinski,
Magdalena Przybysz, Igor Stokfiszewski, Weronika Szczawinska, Jasmina Wojcik, Jakub
Wréblewski, Katarzyna Zeglicka. Premiera: Komuna Warszawa, listopad 2019.

8. Gra w kontra-s-Ty: spektakl przygotowany wspolnie z Antkiem Kurjata w ramach
Programu ,Rezydenci w Rezydencji”, Centrum Kultury Zamek, Poznan (2022). Premiera:
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu 7 wrzesnia 2022.
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