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Zycie, prawo, sztuka - przemoc ze wzgledu na
pte¢ we wspotczesnej Hiszpanii

Kamila Lapicka

Life, Law, Art: Gender-Based Violence in Contemporary Spain

This article is an attempt to present the phenomenon of gender-based violence (violencia de
género) in Spanish society. The author describes its presence in three areas - everyday life,
legislation, and contemporary drama. An important turning point is the year 2004, when the
Act on Integral Measures for the Protection against Gender Violence was adopted (Ley
Organica 1/2004, de 28 de diciembre, de Medidas de Proteccion Integral contra la Violencia
de Género), thanks to which women have gained special legal protection. Furthermore,
additional regulations were introduced to raise the effectiveness of the fight against macho
cultural stereotypes. An element of this struggle are also three dramatic works written by
contemporary authors - Angélica Liddell, Itziar Pascual and Antonio Morcillo Lépez - which,
through a different approach to the problem, reveal a multitude of its aspects as well as
diverse creative models adopted by the playwrights.
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W poniedziatkowy poranek, 16 wrzesnia 2019 roku, José Luis Abet Lafuente
przyjechat do domu swojej bytej zony Sandry w Carracido, niewielkiej
galisyjskiej wiosce. Oddat do niej strzat z broni krotkiej, kiedy wsiadata do
samochodu, w ktorym znajdowata sie dwdjka ich dzieci, cztero- i
siedmioletnie. Potem wystrzelil jeszcze dwa razy, do swojej bylej szwagierki i
bytej tesciowej. Wszystkie kobiety zginety na miejscu. Nastepnie Abet
Lafuente schronit sie w domu swojej matki, gdzie mieszkat od rozwodu w
2018 roku. Po drodze wyrzucit do rzeki pistolet, na ktory nie miat licencji.
Sam zadzwonit do Gwardii Cywilnej, przyznat sie do zabojstw i zostat
aresztowany. Mimo burzliwej relacji pomiedzy bylymi matzonkami, nie
odnotowano wczesniej zgtoszen dotyczacych przemocy ze wzgledu na ptec
(violencia de género). Na znak potepienia zbrodni zapowiedziano protesty w
catej Galicii z udzialem mieszkancow, lokalnych politykow i stowarzyszen,
takich jak Mujeres en Igualdad (Réwnos¢ kobiet), ktére zajmuja sie ochrona
praw kobiet. O sprawie szeroko pisaty hiszpanskie dzienniki (zob. np.: Puga,
2019; Sois; Vizoso, 2019)", a materiaty na jej temat pojawiaty sie w

telewizyjnych wiadomosciach®.

Mimo wyjatkowego dramatyzmu i okrucienstwa, zbrodnia popetniona w
Galicii nie jest odosobnionym przypadkiem. W 2019 roku w Hiszpanii
pieédziesiat pie¢ kobiet stracito zycie z rak swoich partnerow lub bytych
partnerow. Najwieksza liczbe tego rodzaju przestepstw (trzynascie)
odnotowano w Andaluzji. Jesli chodzi o wiek ofiar - dwadziescia dwie z nich
mialy miedzy czterdziesci jeden a piec¢dziesiat lat, zas po dziesie¢ miescito
sie w przedziale wiekowym dwadziescia jeden - trzydziesci lat oraz
trzydziesci jeden - czterdziesci lat. Dane te nieco przewyzszaja analizy z lat
poprzednich - w roku 2018 odnotowano czterdziesci osiem zabdjstw
bedacych konsekwencja przemocy ze wzgledu na pte¢, w roku 2017 -

pieédziesiat jeden, a w roku 2016 - czterdziesci dziewie¢. Oficjalne statystyki



zaczeto prowadzi¢ w roku 2003, tgczna liczba ofiar od tego czasu wynosi
tysigc czterdziesci siedem’. Uruchomiono takze specjalny numer telefonu
alarmowego, pod ktorym mozna zgtaszac przypadki przemocy wobec kobiet.

Nie zostawia Sladow na fakturze, ale trzeba go usunac z historii potaczen.

W stusznym celu

Uzytam sformutowania ,przemoc ze wzgledu na pteé¢”, ktore nie funkcjonuje
w polskim ustawodawstwie, gdzie dominujacym modelem konceptualnym w
kwestii przemocy jest ,przemoc domowa” lub ,przemoc w rodzinie” -
podejscie neutralne ptciowo i dotyczace wszystkich cztonkow rodziny w
rownym stopniu (zob.: Grzyb, 2017, s. 342-343). Natomiast w pojeciu
,przemocy ze wzgledu na pte¢” zawiera sie rozpoznanie ,przemocy wobec
kobiet jako problemu strukturalnego oraz formy dyskryminacji utrwalanej
przez czynniki spoteczno-kulturowe” (tamze, s. 343). Problem ten wykracza
poza relacje rodzinne, obejmujac takze sfere zycia publicznego i stosunkow

spotecznych.

28 grudnia 2004 roku zostata w Hiszpanii uchwalona Ustawa o srodkach
integralnej ochrony przed przemoca ze wzgledu na ptec¢ (Ley Organica
1/2004, de 28 de diciembre, de Medidas de Proteccion Integral contra la
Violencia de Género), ktora jest uznawana za jedna z najbardziej
zaawansowanych regulacji prawnych na swiecie. Artykut 1 precyzuje, ze jej
celem jest przeciwdziatanie przemocy - fizycznej, psychicznej oraz godzacej
w podstawowe wolnosci - bedacej wyrazem dyskryminacji, nierownosci oraz
podlegtosci kobiet wobec mezczyzn. Ustawa taczy przepisy karne oraz
ekstrapenalne, ktore dotycza wielu obszaréw zycia spotecznego. Od szeroko
zakrojonej akcji edukacyjnej, poprzez zakaz reklamy, ktora prezentuje

wizerunek kobiety w sposéb uwtaczajacy jej godnosci lub dyskryminujacy ja,



na kompleksowych programach pomocowych dla ofiar przemocy
skonczywszy (pomoc medyczna, prawna, psychologiczna, socjalna). Warto
dodac, ze na mocy tej ustawy powotane zostaly takze wyspecjalizowane sady
ds. przemocy wobec kobiet (Juzgados de Violencia sobre la Mujer), ktore
posiadaja podwdjna kompetencje - cywilng (np. orzekanie o rozwodach) oraz
karna (osadzanie czynéw karalnych) (zob.: Dyduch, 2012, 95-96). Ich

wyroznikami sg takze: uproszczenie procedur i szybkos¢ postepowania.

Mimo nowatorstwa i wielkiego znaczenia w walce z tamaniem praw
cztowieka, ustawa wcigz wywotuje w Hiszpanii kontrowersje i dyskusije.
Polemisci podnosza, ze zgodnie z jej zapisami, za ofiary przemocy sa
uznawane wytacznie kobiety pozostajace w relacjach uczuciowych z
mezczyznami®. Co za tym idzie, przemoc w zwigzkach jednopiciowych ani
przemoc wobec innych cztonkéw rodziny nie jest uwzgledniana. Dlatego w
przypadku opisanym na poczatku tego artykutu, do rzadowego rejestru ofiar
$Smiertelnych spowodowanych przez przemoc ze wzgledu na pte¢ wpisano
jedynie byla Zone zabdjcy, zas jej siostry i matki juz nie. Inny zarzut wobec
ustawy dotyczyl jej ewentualnej niezgodnosci z konstytucyjna zasada
réwnosci wobec prawa. Rzecz w tym, czy za to samo przestepstwo mozna
kara¢ w innym wymiarze kobiety niz mezczyzn. W 2008 roku Trybunat
Konstytucyjny uznat jednak takie zréznicowanie za uzasadnione z uwagi ,na
wysokie wskazniki przemocy ze wzgledu na pte¢ w spoteczenstwie
hiszpanskim” w okresie przed uchwaleniem ustawy’ oraz stwierdzit, ze
,WYzsze zagrozenie kara ma wiekszy efekt prewencyjny, a to wedhug
Trybunatu stanowi stuszny cel zréznicowanego traktowania” (Grzyb, 2017, s.
348).

Wejscie ustawy w zycie spowodowato szereg innych problemow. By otrzymac

pomoc i wsparcie socjalne, kobieta powinna ztozy¢ doniesienie na partnera,



na co nie zawsze jest gotowa - ,z ofiary staje sie katem, otoczenie postrzega
ja jako wykonawczynie zemsty instytucjonalnej” (tamze, s. 352). Jesli
mezczyzna zostanie skazany, moze zosta¢ wydany zakaz zblizania sie do
ofiary i komunikowania sie z nia, co w praktyce oznacza zakonczenie zwigzku
i powoduje trudnosci w relacjach ojca z dzie¢mi. W przypadku okazjonalnego
ztego traktowania lub lekkich grozb nie zawsze jest to celem kobiety. Jak

mozemy przeczyta¢ w artykule Magdaleny Grzyb:

Wszystko to prowadzi wielu krytykow ustawy do konkluzji, ze
panstwo traktuje kobiety paternalistycznie jako nieporadne i
infantylne, ogranicza autonomie ofiar, pozbawia je mozliwosci
kontroli nad wlasnymi potrzebami i wtérnie je wiktymizuje (tamze,
s. 354).

Ponadto system sadowy, przecigzony duza liczba drobnych spraw, dziata
wolniej, a co za tym idzie, pokrzywdzone, ktére doswiadczaja regularne;j
przemocy, musza dtuzej czeka¢ na wydanie wyroku i nie otrzymujq nalezytej

ochrony.

Violencia de género powoduje zywe reakcje spoteczenstwa w catej Hiszpanii.
Po kazdej upublicznionej zbrodni odbywaja sie demonstracje protestacyjne w
poblizu miejsca zamieszkania ofiary. Sa takze organizowane akcje o zasiegu
ogdlnokrajowym. Dobrym przyktadem jest ,fioletowa noc”, czyli
manifestacje, jakie mialty miejsce 20 wrzesnia 2019 w ponad dwustu
hiszpanskich miastach. Pod hastem ,Pogotowia Feministycznego”
zorganizowata je Platforma Feministyczna z Alicante, zaalarmowana danymi
statystycznymi z lata 2019 roku, gdy, oprocz zabdjstw kobiet, odnotowano w

Hiszpanii takze znaczny wzrost przypadkow agresji seksualnej i powaznych



uszkodzen ciata. Na plakatach widnialy napisy: ,Meskos¢ hegemoniczna jest

problemem”, ,,Chcemy by¢ zywe”, ,, Wybij sobie porno z glowy”.

Po upadku dyktatury

Ten wstep z pogranicza prawa i realnego zycia byt konieczny, aby moc
postawi¢ pytanie: w jaki sposob problem przemocy ze wzgledu na ptec
przeniknat do Swiata hiszpanskiej sztuki, a Scislej rzecz ujmujac - do swiata
teatru i dramatu? W artykule zatytutowanym La violencia de género en el
teatro espanol de denuncia: Acercamiento al problema en cuatro textos
contempordneos (Przemoc na tle ptciowym w hiszpanskim teatrze
denuncjacyjnym: podejscie do problemu w czterech tekstach
wspotczesnych), Maribel Martinez-Lopez podkresla, ze temat ten byt obecny
na scenie od dawna, lecz nie odgrywat pierwszoplanowej roli ani nie bywat
przedmiotem analiz. Stanowit raczej element utworéw poswieconych kwestii
honoru (la honra), niezwykle istotnej w hiszpanskim teatrze barokowym.
Jako przyktad autorka podaje XVII-wieczne sztuki Calderdna: EI médico de
su honra (Lekarz swojego honoru), El alcalde de Zalamea (Alkad z Zalamei),
czy No hay cosa como callar (Milczenie jest zlotem - thum. KL) i dodaje, ze
przemoc byta w nich zwykle maskowana, na przyktad matzenstwem bez
mitosci, dzieki ktoremu kobieta-ofiara zachowywata godnos¢ i zaréwno ona,
jak i jej oprawca utrzymywali swdj status spoteczny (zob.: Martinez-Lopez,
2018, s. 39).

Jako okres, w ktorym przemoc maczystowska stala sie naprawde widoczna w
dramaturgii hiszpanskiej, Martinez-Lépez wskazuje lata dziewiecdziesigte XX
wieku. Zaczely by¢ wowczas dostrzegane reakcje ofiar, takie jak strach czy
bezradnos¢, ktére mieszaly sie z pragnieniem zadenuncjowania sprawcy.

Zostaly wydobyte na Swiatto dzienne schematy, jakimi operuja agresorzy, by



usprawiedliwi¢ swoje zachowanie i sprawowanie kontroli nad kobieta (zob.:
tamze, s. 40). Dat o sobie takze zna¢ brak rozwiazan systemowych, gdyz
nawet pokrzywdzone, ktére zdecydowaly sie na ztozenie doniesienia, byty
traktowane niepowaznie. Warto tu wspomnie¢ o sztuce Alberta Mirallesa z
roku 1993 Comisaria especial para mujeres (Specjalny komisariat dla
kobiet), w pewnym sensie profetycznej w stosunku do powotania
wspomnianych wyzej sadow ds. przemocy wobec kobiet. Co prawda, sztuka
jest komedia a tytutowy koncept uchodzi w niej za eksperyment, lecz dzieki
temu autor jeszcze dobitniej sygnalizuje niezrozumienie, z jakim spotykaty
sie maltretowane kobiety udajace sie na policje. Inny przyktad pochodzi z
twérczosci Palomy Pedrero, autorki wyrdzniajacej sie w nurcie ,teatru
denuncjacyjnego”, jak go okreslita Martinez-Lopez. Utwér zatytutowany La
noche que ilumina (Noc, ktéra oswieca) zostal napisany w potowie lat
dziewiecdziesiatych, jego akcja jest utrzymana w powaznym tonie.
Bohaterka, Rosi, doznajaca w matzenstwie przemocy i upokorzen wszelkiego
rodzaju, mimo Smiertelnego przerazenia decyduje sie ztozy¢ doniesienie na
meza, by moc odstawi¢ srodki uspokajajace i wroci¢ do normalnego zycia.
Pomaga jej adwokat Fran, ktéry skutecznie obala mity na temat kobiecego
poczucia winy i przerywa zaklety krag, w jakim tkwi petna sprzecznych
uczuc¢ kobieta. Z jednej strony pragnie ona uwolnic sie od maltretujacego ja
mezczyzny, z drugiej zas pamieta, ze jest to cztowiek, ktérego kiedys
kochata, i martwi sie, ze bez niej z pewnoscia zginie. Te dylematy,
odzwierciedlajace ztozona sytuacje emocjonalng ofiary, trudno uwzgledni¢ w
prawie, jednak podkreslaja je takze komentatorzy ,Ustawy o srodkach
integralnej ochrony przed przemoca ze wzgledu na pte¢”. Dlatego tak wazna
jest natychmiastowa ochrona kobiety i jej przekonanie o skutecznosci

systemu.

Podjecie w literaturze dramatycznej tematu przemocy wobec kobiet wigzato



sie z zachodzacymi stopniowo zmianami w mentalnosci spotecznej i z
radykalnymi zmianami w prawie, jakie nastapily po okresie dyktatury
generata Francisco Franco (1939-1975). W czasach frankizmu panowat
porzadek patriarchalny - podporzadkowana mezczyznie kobieta przechodzita
spod kurateli ojca pod kontrole meza. Cata uwage miata skupi¢ na zyciu
rodzinnym, odchodzac z pracy w chwili zawarcia matzenstwa. Utrzymanie
rodziny spoczywato na mezczyznie, co dawato mu takze kontrole
ekonomiczna i przewage psychiczng nad kobieta. Z faktu, ze dla Franco
gwarantem jednosci narodowej byta wspdlnota wartosci duchowych,
utozsamiana z katolicyzmem (zob.: Skibinski, 2004, s. 456), wynikaty
regulacje dotyczace matzenstwa i posiadania dzieci: legalne w przypadku
katolikow byty jedynie sluby koscielne, rozwody byly niedozwolone, podobnie
jak przerywanie ciazy i stosowanie antykoncepcji. W tekstach uchwalanych
éwczesnie aktéw prawnych pojawiaja sie okreslenia: ,za zgoda meza” (con
autorizacion de su marido), czy ,przy braku sprzeciwu meza” (si no consta la
oposicién del marido)®, ktére w tym konkretnym przypadku odnosza sie do
mozliwosci podjecia przez kobiete pracy zarobkowej, obrazuja jednak szersze
zjawisko - jasny podzial rél w rodzinie i spoteczenstwie: hegemonie

mezczyzn i dyskryminacje kobiet.

Przejscie od dyktatury do demokracji przyniosto istotne zmiany w
prawodawstwie. W konstytucji z 1978 roku zagwarantowano wszystkim
obywatelom réwnos¢ wobec prawa, rozwody staly sie legalne od roku 1981,
zas w 2007 uchwalona zostata , Ustawa o réwnosci pici” (Ley Orgdnica
3/2007, de 22 de marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y hombres).
Jednym z jej celéw bylo zagwarantowanie kobiecie identycznych mozliwosci
rozwoju zawodowego - tgczonego z zyciem rodzinnym - z tym, jakie maja
mezczyzni (wprowadzono m.in. urlopy ojcowskie). W artykutach dotyczacych

przemocy ze wzgledu na pte¢ podkreslano koniecznosé jej wykorzenienia.



Juz ten krotki przeglad zmian w hiszpanskim prawie pozwala dostrzec, jakie
miejsce zajmowata w nim , Ustawa o Srodkach integralnej ochrony przed
przemoca ze wzgledu na pte¢” z roku 2004 oraz jak niewiele czasu miato w
praktyce spoteczenstwo hiszpanskie, aby podjac¢ skuteczna walke z gteboko

zakorzenionymi stereotypami kulturowymi.

Przedstawie teraz trzy sztuki wspétczesnych autorow hiszpanskich, napisane
po roku 2004, ktére podejmuja temat przemocy wobec kobiet. Pierwsza z
nich, La casa de la fuerza (Dom sity) Angéliki Liddell, zostata wystawiona na
scenie Teatro de La Laboral w Gijon w roku 2009, a dwa lata p6Zniej wydana
w formie ksigzkowej. Autorka otrzymata za nia prestizowe wyrdznienie -
Premio Nacional de Literatura Dramatica 2012 (Narodowa Nagrode w
dziedzinie Literatury Dramatycznej 2012), przyznang przez 6wczesne
Ministerstwo Edukacji, Kultury i Sportu’. Kolejna sztuka, Tarjeta Roja
(Czerwona kartka) Itziar Pascual, ukazata sie drukiem w czasopismie
teatralnym ,Primer Acto” w roku 2015 i jest owocem projektu ,A salvo:
didlogos de refugiados” (Bezpiecznie: dialogi uchodzcéw), w ramach ktérego
powstaty teksty dramatyczne inspirowane prawdziwymi historiami
uchodzcéw z Palestyny, Salwadoru, Rwandy i Hondurasu®. Ostatnim
dramatem, ktory bedzie tu omawiany, jest Al hoyo (Do grobu) Antonia
Morcillo Lépeza. Tekst zostal opublikowany w roku 2010 w czasopiSmie
,ADE-Teatro”’ i dotychczas nie doczekal sie premiery teatralnej, cho¢ byt

prezentowany w formie czytan scenicznych.

Psychopatyczny plan

Angélica Liddell' jest obecnie jedna z najwazniejszych hiszpanskich artystek
teatralnych. Angazuje sie we wszystkie etapy tworzenia spektaklu - pisze

teksty, rezyseruje, wystepuje na scenie. Nie godzi sie na swiat, w ktérym



niewyczerpane sa sposoby ponizania cztowieka przez cztowieka. Jej
przedstawienia o charakterze performatywnym wyrastaja ze smutku, bdlu,
checi zemsty. Stad radykalne Srodki inscenizacyjne i prowokacje. Liddell
otwarcie mowi o tym, ze zyje bez nadziei, wiec nie przekazuje jej takze ze
sceny. Jednoczesnie ta niepokorna autorka niezwykle ceni tradycje -
literacka, malarska - i uwaza teatr za obszar spotkania ludzkiej wrazliwosci,
ciekawosci, pragnienia przezycia emocji. Jednym stowem: za kwestie

duchowa'.

La casa de la fuerza to tekst kolazowy, mocny w wymowie, a jednoczesnie
poetycki. Liddell taczy w nim swoje osobiste doswiadczenia z losami
Czechowowskich Trzech siostr oraz kobiet zamordowanych w Ciudad Juarez,
w meksykanskim stanie Chihuahua. Na poziomie metaforycznym tytutowy
»,dom sily” to wnetrze kobiety, ktéra sama musi znalez¢ w sobie moc, aby
stawi¢ opor meskiej dominacji, zas na poziomie praktycznym jest to po
prostu sitownia. ,Kiedy masz serce spuchniete od razow, / najlepiej jest
zaczaC robi¢ ¢wiczenia, nie uzywajac uczuc¢, nie uzywajac inteligenciji. /
Ulozy¢ psychopatyczny plan treningowy” (Liddell, 2011, s. 68)" - méwi
posta¢ nieprzypadkowo noszaca imie Angélica. Geneza utworu La casa de la
fuerza wyrasta bowiem z doswiadczen autorki, ktéra w dniu swoich urodzin
w 2008 roku zapisata sie na sitownie. Kierowaly nig wsciektos¢ i smutek z
powodu uptywu czasu i utraty wszystkiego, co dotad w zyciu kochata. Niemal
przestala czytaé i pisaC. Wysitek fizyczny pomagt jej przezwyciezyé duchowy
kryzys'". W sztuce Angélica opowiada o szaleficzej mitosci do mezczyzny,
ktory byt powodem jej rozstania z poprzednim partnerem, lecz z czasem

zaczal ja traktowac zle:

Miazdzyl mnie bez przerwy.



Za cokolwiek.

Zaczal wymierzac¢ mi ciosy.

To nie byly uderzenia fizyczne, ale to byly rzeczy, ktore bolaty

bardzo, bardzo, bardzo.

Mowil mi rzeczy, ktore sprawialy, ze czutam sie jak gowno.

No dobrze, raz byta pieszczota, raz uderzenie.

Raz pieszczota, raz uderzenie.

I kiedy nie wiesz, czy spadnie na ciebie pieszczota, czy cios,

zaczynasz wariowac.

I robisz wszystko, co mozliwe, zeby otrzymacé pieszczote (Liddell,
2011, s. 53).

Dramatopisarka ukazuje mechanizm, ktory doprowadza kobiete do utraty
wiary we wtasng wartosc¢, zobojetnienia wobec zycia i psychicznego
uzaleznienia od mezczyzny. Mechanizm, w ktérym agresor prosi o
wybaczenie, ofiara mu wybacza, a potem tego zatuje. W jednej z kolejnych
odston Angélica oraz dwie inne bohaterki, Lola i Getse, przybieraja meska
perspektywe i prezentuja podzielony na gtosy monolog samca, dla ktérego
cierpienie z mitosci jest niezrozumiatg abstrakcja, a kobiecy smutek i

samotnos$¢ nie zastuguja na uwage. Jedna z kwestii Angéliki brzmi:



I do ciebie, pieprzony mazgaju,

do ciebie, ktora mowisz, ze mnie kochasz,

do ciebie mdwie,

Gdybys byta zamezna z Bogiem,

prositabys Boga, zeby cie przytulit?

Nie.

Zadowolitabys sie tym, ze nazywaja cie zona Boga.

Wiec tutaj sprawa wyglada tak samo.

Ja jestem Bogiem (s. 78).

Podobny wydzwiek ma zabieg polegajacy na wpisaniu w tkanke utworu
piosenek znanych wykonawcow, gtownie hiszpanskich i meksykanskich (np.
La Oreja de Van Gogh, Paquita la del Barrio). Ich tres¢ oddaje rézne stany
emocjonalne zwigzane z mitoscia - pragnienie czutosci, udreke niespetnienia,
strach przed rozstaniem. Dominuje obraz kobiety o zranionej duszy,
ponizonej, pozbawionej checi do zycia. Mezczyzna jawi sie jako ten, kto
nadaje sens egzystencji kobiety, bez niego czuje sie ona bezradna i

bezwartosciowa.

Istotnym watkiem sztuki sq takze sceny z udzialem bohaterek Trzech siostr -

Maszy, Iriny i Olgi. Liddell dos$¢ wiernie przepisuje w nich tekst Czechowa, z



jedna zasadnicza rdéznica: siostry nie chca jecha¢ do Moskwy, tylko do
Meksyku. Kontrast dla tych pragnien stanowia sekwencje, w ktérych
przedstawione sa przypadki kobietobojstw w Chihuahua. Takie jak historia
szesnastoletniej Pauliny, ktora zostata uprowadzona, zgwalcona i
zamordowana, a jej cialo porzucono przy szosie. Zdotata jednak na ramieniu
zapisa¢ numer rejestracyjny samochodu oprawcow, pozostawiajac
Swiadectwo swojej smierci. Oto los kobiety w Meksyku, kraju ,barwnym z
zewnatrz i gnijacym od srodka” (s. 103) - zdaje sie mowi¢ Liddell,
wymieniajac liste kobiet w okrutny sposob pozbawionych zycia w

niestawnym Ciudad Juarez.

Zaréwno lektura La casa de la fuerza, jak i odczytanie sceniczne utworu
Angeéliki Liddell - pozostajace w zgodzie z dominujaca w jej teatrze estetyka,
w ktérej cialo jako przestrzen bolu jest wystawione na dzialanie przemocy i
poddawane wycienczajacym praktykom - prezentuja zjawisko violencia de
género w szerszym kontekscie, poniewaz w Meksyku i innych krajach
Ameryki Lacinskiej wskazniki przemocy wobec kobiet osiggnety alarmujace
rozmiary. Kraje te, podobnie jak Hiszpania, ,przyjety w swoim
ustawodawstwie model ochrony przed przemoca ze wzgledu na ptec oraz
wprowadzily wzmocniona ochrone prawnokarng” - pisze Magdalena Grzyb
(2017, s. 344) i wymienia ustawy wprowadzone w 2007 roku w Meksyku'* i w

Wenezueli®.

Kobieta moze latac

W przeciwienstwie do La casa de la fuerza, dramat Itziar Pascual Tarjeta
Roja jest niemal pozbawiony drastycznych opiséw przemocy. To raczej
»Sztuka instruktazowa”, ktora uczy postepowania w trudnych sytuacjach, z

jakimi spotykaja sie cudzoziemki szukajace w Hiszpanii opieki



miedzynarodowej z powodu ztego traktowania przez partnerow w krajach
pochodzenia. W wiadomosci mailowej, w ktorej dramatopisarka przystata mi
dwa swoje dramaty, dotykajace tematu przemocy ze wzgledu na ptec -
Tarjeta Roja i Pared (Sciana) - napisala, ze jest to dla niej kwestia
fundamentalna. Kobiecy gtos, przez wieki uciszany lub ignorowany, jest
styszalny takze w innych jej utworach, na przyktad tych poswieconych
republikanskiej emigracji po wojnie domowej (1936-1939) lub walce z
dyskryminacjg i homofobia. Interesuje ja takze pozycja kobiety w swiecie
hiszpanskiej kultury i sztuki. Trzeba jednak podkresli¢, ze dziatalnos¢
Pascual jest bardzo réznorodna i laczy perspektywe teoretyczna - badaczki
teatru i wyktadowczyni akademickiej - z praktyka. Odbiorcami jej sztuk sa
zarowno dorosli, jak i mtodziez. Dla przyktadu: 2 pazdziernika 2019 Itziar
Pascual otrzymata Premio Nacional de Artes Escénicas para la Infancia y la
Juventud 2019 (Narodowa Nagrode w dziedzinie Sztuk Scenicznych dla
Dzieci i Mtodziezy 2019), przyznawana dorocznie przez hiszpanski resort
kultury. W uzasadnieniu doceniono jezyk dramatopisarki - elegancki, piekny
i poetycki, oraz pogtebiona perspektywe, z jakiej spoglada na zycie dzieci i
nastolatkow, dzieki czemu czytelnik i widz ma szanse poznaé ich pragnienia,

zmagania i smutki'.

W ten sam sposoéb Pascual przedstawita zycie bohaterki utworu Tarjeta Roja,
Rosy Heleny, ktéra w 2008 roku uciekta do Hiszpanii wraz z synem.
Wyijechata z Salwadoru, malego kraju w Ameryce Srodkowej, ktérego
historie najnowsza znaczy wojna domowa (1979-1992) oraz wojny gangow.
Bezposrednia przyczyna jej ucieczki byto jednak zachowanie meza: , Postat
mnie do szpitala na tydzien, potem na kolejny, ze skaleczeniami, sladami
uderzen, siniakami. Powiedziat mi: jesli doniesiesz, zabije cie” (Pascual,
2015, s. 201). Rosa Helena wyrwata sie z piekta, ale pozostat tam jej drugi,

petnoletni syn. On takze przedostat sie do Hiszpanii, lecz po pewnym czasie



zostal deportowany. Nim sie to stato, oszalata z niepokoju i bezradnosci
matka trafita do organizacji pozarzadowej, Hiszpanskiej Komisji Pomocy
UchodZzcom (Comisién Espaifiola de Ayuda al Refugiado, w skrocie CEAR).
Pracujaca tam Paloma pomogta jej dopeinié¢ wszystkich formalnosci i
przygotowata ja do przestuchania przed sedzia. Dzieki temu w 2013 roku
Rosie Helenie udzielono ochrony uzupekniajgcej'’ i wydano tytutowa

,czerwona kartke”"

. W tekscie swego dramatu Itziar Pascual nawiazuje do
symboliki sportowej - na boisku czerwona kartka sprawia, ze odchodzisz, w

zyciu - ze zostajesz.

Tarjeta Roja jest oparta na biografii Rosy Heleny Lovos De De Patl,
urodzonej w Salwadorze w 1972 roku, ktéra cierpiata z powodu przemocy i
poczucia winy na roznych etapach zycia. Dorastata w trudnych warunkach, w
rodzinie wielodzietnej, i byta w dziecinstwie ofiarag molestowania
seksualnego, czemu bez reakcji przygladata sie jej matka. Wydawato sie, ze
matzenstwo odmieni jej zycie, jednak dobry z poczatku maz pod wptywem
narkotykow i alkoholu zamienit sie w oprawce. Itziar Pascual sktada swoja
sztuka doniesienie na system patriarchalny, ktory sprawia, ze kobieta staje
sie zaktadniczka mezczyzny, a sytuacja ta pogtebia sie, gdy rodza sie dzieci,

bedace czesto w sporach karta przetargowa.

Mimo dramatycznych przezyé, bohaterce utworu Pascual udaje sie rozpoczac
nowy etap zycia, peten nadziei i wiary we wtasna wartos¢. W monologu,
ktory jest epilogiem sztuki, Rosa Helena zapowiada, Ze bedzie sie starata o
obywatelstwo hiszpanskie. Codziennos$¢ dzieli z matka chora na alzheimera,
nastoletnim synem Luisem i nowym partnerem, z ktérym jest szczesliwa.
Opiekuje sie takze dziewczyng, ktdra jej syn mieszkajacy w Salwadorze
uczynit przedwczesnie matka, za co trafit do wiezienia. Finat tej historii nie

brzmi bajkowo, ale Rosa Helena pozbyta sie w koncu poczucia winy i



przekonata sie, ile jest w stanie zrobic¢ dla siebie i dla innych. Jej monolog

konczy przestanie:

Kobieta nie jest po to, by ja maltretowac. Kobieta moze latac.
Kobieta moze robi¢, co zechce, poniewaz umyst jest potezny,
poniewaz mozna, sa mozliwe tysigce rzeczy. Nie moge powiedziec,
ze jestem pograzona w zalu. Wczesniej ptakatam, ptakatam caty
czas [...]. I chce wam powiedzie¢, byscie nie ptakaty Nie ptaczcie
wiecej. Rozwincie skrzydta. [...] Zdobytam szacunek. Mam szacunek
dla samej siebie. Dlatego zycze wam zycia bez ucieczek i bez
strachu. Obyscie miaty dobre zycie, z szacunkiem i bez hipokryzji (s.
210).

Warto tu dokona¢ pewnego poréwnania. O ile tytut wspomnianej wczesniej
sztuki Pared, z roku 2004, nawigzuje z jednej strony do checi zburzenia
przez Itziar Pascual sciany spotecznego milczenia, z drugiej zas pokazuje
osamotnienie bohaterki - kobiety maltretowanej przez meza i syna - ktéra o
swoich troskach méwi, dostownie i w przenosni, do Sciany, o tyle Tarjeta
Roja, sztuka pdzniejsza o dekade, wydaje sie juz stanowczym i styszalnym
gtosem w toczacej sie w przestrzeni publicznej debacie. Media hiszpanskie
podejmuja temat violencia de género kazdego dnia, wiec takze perspektywa
potencjalnych teatralnych widzéw ulega zmianie - pogtebia sie i uwrazliwia

ich na zjawisko przemocy.
Za cene zycia

Ostatni utwdr, jaki zdecydowatam sie przywota¢ w tym artykule, nosi tytut Al

hoyo (Do grobu). Jego autorem jest Antonio Morcillo Lopez, dramatopisarz i



rezyser, trzykrotny laureat Premio SGAE de Teatro (2001, 2007 i 2013).
Nagroda ta, przyznawana przez Stowarzyszenie Autoréw i Wydawcow'’, jest
znaczacym osiggnieciem. Otrzymuja ja autorzy nowych dramatéw
wyrozniajacych sie oryginalnoscia, poziomem dialogow i potencjatem
scenicznym. Cho¢ tekst Al hoyo nie zostat wyr6zniony tq nagroda, nie sposob
mu odmoéwic tych zalet. Po pierwsze, odznacza sie czarnym humorem i
sarkazmem, po drugie zas - statycznoscia akcji skupionej na stowie i

okolicznosciami, w jakich odbywaja sie rozmowy bohaterdw.

Miejscem akcji jest zbiorowa mogita. Lezg w niej szkielety czterech
mezczyzn, walczacych w hiszpanskiej wojnie domowej po stronie
republikanéw. Poniewaz zostali rozstrzelani w pierwszych tygodniach walk,
nie wiedza, kto wygrat ani nawet czy konflikt sie zakonczyt. Nalezy dodac, ze
akcja utworu rozgrywa sie w roku 2006. Informacji na temat zycia
wspolczesnej Hiszpanii dostarcza bohaterom Esther. Dziewietnastolatka
trafia do zbiorowego grobu z powodu bestialstwa jej bytego chtopaka, ktory
wywidzl ja na pustkowie, pobil, podpalil, a potem zakopat, gdy jeszcze tlito

sie w niej zycie.

W dramacie pojawiaja sie bezposrednie odniesienia do problematyki
violencia de género. Sama Esther uzywa tego okreslenia, gdy przedstawia
sie jako ,siedemdziesiata ktdéras ofiara przemocy ze wzgledu na pte¢ w tym

rokunZO (

,S0y la victima numero setenta y algo de la violencia de género en lo
que va de afio”; Morcillo Lopez, s. 41). Na pytanie jednego z rozstrzelanych
republikanéw imieniem Francisco, dlaczego jej byly chtopak potraktowat ja

w tak nieludzki sposdb, Esther odpowiada:

Dlaczego? Dlatego, ze miat ochote. Dlatego, ze moze. Bo jestem

kobietg. Bo chciatam by¢ sama. To wszystko. Wolna. Tak po prostu.



Zostawilam go, ale on chciat nadal by¢ ze mna. Wiesz. Zawsze to
samo, oni chca to ciaggnac dalej, a my chcemy sie rozstac. Mamy
rozwody, tak, fantastycznie, cudownie, wszystko, co tylko zechcesz,
ale za cene zycia, jak mowi moja matka. Naszego, oczywiscie. Oni

ida do wiezienia, a potem wychodza niewzruszeni. Wolni (s. 43).

Inny z bohaterdéw, Evaristo, komentuje te stowa nastepujaco: ,0d
siedemdziesieciu lat nie zmieniliSmy sie ani na jote” (s. 43), podkreslajac
trwatos¢ modelu androcentrycznego, ktérego przemiana w kierunku modelu
opartego na réwnosci ptci dokonuje sie w Hiszpanii na oczach wspétczesnie

zyjacych pokolen.

Esther jest bohaterka drugoplanowa i mozna odniesé wrazenie, ze
wprowadzajac ja do dramatu, autor przydzielit jej funkcje informacyjna. Poza
faktami zwigzanymi z ustrojem panstwa, w wygtaszanych przez nia
kwestiach uwidoczniaja sie istotne zagadnienia spoteczne, dotyczace
dwojakiego rodzaju ofiar. Obok przemocy ze wzgledu na pte¢ Morcillo Lopez
podejmuje bowiem temat ekshumacji zbiorowych grobdw ofiar hiszpanskiej
wojny domowej. Na stronie internetowej Ministerstwa Sprawiedliwosci
mozna znalez¢ mape blisko dwdch i pot tysigca masowych grobdéw (fosas
comunes) znajdujacych sie na terytorium Hiszpanii. Przy wielu z nich
figuruje adnotacja , ekshumowany w catosci lub czesciowo”, przy innych
»przeniesiony do Doliny Polegtych” lub ,zaginiony”. Wciaz pozostaje jednak
ponad tysiac miejsc, w ktorych zlokalizowano zbiorowe groby, ale nie podjeto

jeszcze zadnych dziatan®'.

W dramacie Al hoyo mamy wiec do czynienia z dwoma rodzajami przemocy -
wojennej oraz ze wzgledu na pteé. Na pytanie, dlaczego zdecydowat sie

polaczy¢ te dwie kwestie, autor odpowiedzial nastepujaco:



Uwazam, ze systematyczne zabdjstwa kobiet dokonywane przez
mezczyzn sa modelowym przyktadem zbrodni we wspdtczesnej
Hiszpanii. Tak jak zabdjstwa polityczne byty najbardziej
reprezentatywnym typem zbrodni w Hiszpanii lat trzydziestych. Al
hoyo jest podréza w czasie poprzez zbrodnie spoteczenstwa
hiszpanskiego, wymierzone zaréwno przeciw wolnosci osobistej, jak
i przeciw wolnosci ideologicznej. Zestawienie ich w mojej sztuce
wydawato mi sie interesujacym sposobem wyeksponowania ich

natury, natury zastosowanej w nich przemocy (Morcillo, 9 X 2019).

Morcillo ustanawia paralele nie tylko pomiedzy natura obu zbrodni, ale takze

pomiedzy kondycjami ofiar:

Tak samo, jak ofiary wojny domowej pogrzebane w zbiorowych
grobach, kobiety sa podwojnymi ofiarami: z jednej strony cierpia
przemoc, z drugiej musza udowadnia¢, ze naprawde sa ofiarami. To
znaczy: wciaz musza walczy¢ o to, by je za takie uznano. Czes¢
spoteczenstwa hiszpanskiego oraz niektore partie polityczne
kwestionuja nie tylko fakt, ze kobiety sa ofiarami przemocy, ale
takze samo okreslenie violencia de género, niezaleznie od
obiektywnych statystyk. Mysle, ze skuteczne wykorzenienie
przemocy fizycznej wobec kobiet i poczucia bezkarnosci, z jaka jest
dokonywana, jest prawdziwym wyzwaniem stojacym przed
Hiszpania w XXI wieku (Morcillo, 9 X 2019).

Tekst powstaty dla teatru jawi sie w tym przypadku jako narzedzie edukacji
spotecznej, ktore naswietla problem, pokazuje jego rozmaite przejawy,

pietnuje postawe obojetnosci. Podobng funkcje pehmia pozostate utwory



zaprezentowane w tym artykule. Za ich pomoca probowatam zbadaé, w jaki
sposob problem, obecny w przestrzeni spotecznej i uwzgledniony w
prawodawstwie, zostat wpisany w materie dramatyczna, a takze jak artysci
starali sie poruszy¢ i uwrazliwi¢ odbiorcéw, a nawet nimi wstrzasnaé, jak
zwykle czyni w swoich teatralnych kreacjach Angélica Liddell. Warto
zaznaczy¢, ze inscenizacja La casa de la fuerza spotkala sie z najszerszym
odbiorem - spektakl byt grany na festiwalach (Festiwal Jesienny 2009 w
Madrycie, Festiwal w Awinionie 2010), komentowano go w recenzjach, a
sama Liddell stata sie bohaterka reportazy w popularnych dziennikach, gdzie
opowiadata o genezie utworu. Tarjeta roja bylta z kolei prezentowana w
formie czytania (2015) oraz analizowana w trakcie obrad okragtego stotu na
temat teatru dokumentalnego, zorganizowanego w Madrycie ramach ,2019
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European AIPLA Women in IP Networking Event”~.

Wybrane dramaty pozwolily dostrzec, ze zjawisko przemocy wobec kobiet nie
dotyczy wylacznie spoteczenstwa hiszpanskiego. To powazny problem
wystepujacy na calym swiecie, jednak nie wszystkie kraje prowadza
statystyki obrazujace relacje miedzy agresorem i ofiarg. Cho¢ opisane tu
utwory nie przynosza gotowych recept na rozwigzanie problemu przemocy
maczystowskiej, pokazuja, jakie spustoszenie sieje ona w kobiecie. Dzieki
postawom bohaterek dajg rownoczesnie nadzieje na to, ze kazda osoba, ktéra
dotknie krzywda, dyskryminacja i pogarda, moze znalez¢ w sobie site
potrzebna do zmiany swego polozenia, lecz nie musi sie z tym zmagac sama,

poniewaz istniejg instytucje i ludzie, ktorych misja jest jej w tym pomoc.

Autor/ka

Kamila Lapicka (colendra@wp.pl; 1984) - absolwentka Akademii Teatralnej w Warszawie
(Wiedza o Teatrze). W 2019 obronita doktorat na temat dramatéw historycznych Juana



Mayorgi w Instytucie Studiéw Iberyjskich i Iberoamerykanskich UW. Jej zainteresowania
badawcze obejmuja polski i hiszpanski teatr oraz dramat wspdtczesny. Obecnie pracuje nad
monografig na temat inscenizacji polskich dramatéw historycznych powstatych w latach
2010-2020, przygotowywana w ramach Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego 2020. Numer ORCID: 0000-0003-1587-3026.

Przypisy

1. M.in.: Puga, Natalia, Un hombre asesina a su ex mujer, su ex suegra y su ex cufiada en la
localidad pontevedresa de Valga, ,El Mundo”, 17 IX 2019; Sois, Elisa; Vizoso, Sonia, Un
hombre mata a tiros a su exmujer, su exsuegra y su excufiada en Pontevedra, ,El Pais”, 16
IX 2019.

2. M.in.: Telediario z 20 IX 2019, godz. 21.00.

3. Dane z 3 III 2020. Wszystkie przytoczone dane pochodza ze strony internetowe;j
Ministerstwa Prezydencji, Relacji z Sadami i Rownosci (Ministerio de la Presidencia,
Relaciones con las Cortes e Igualdad):
http://www.violenciagenero.igualdad.mpr.gob.es/violenciaEnCifras/victimasMortales/fichaM
ujeres/home.htm [dostep: 9 X 2019].

4. Jako agresorow definiuje sie bytych lub obecnych mezéw oraz bytych lub obecnych
partnerow - osoby polaczone zwigzkiem uczuciowym, nawet gdy nie mieszkaly razem (art.
1).
5. Jak podaje ,Raport dotyczacy przemocy wobec kobiet w Hiszpanii” za lata 1999-2003,
przygotowany przez Fundacje Kobiet (Fundacién Mujeres), taczna liczba ofiar w tym okresie
wyniosta 315; najwiecej kobiet poniosto Smieré¢ w Andaluzji (64). W podziale na lata
wygladato to nastepujaco: 1999 - 55 ofiar Smiertelnych, 2000 - 65, 2001 - 73, 2002 - 77,
2003 - 45.

6. Zob.: Decreto de 26 de enero de 1944 por el que se aprueba el texto refundido del Libro I
de la Ley de Contrato de Trabgjo (art. 11, art. 58).

7. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. W roku 2018 resort zostal rozdzielony na
dwa odrebne ministerstwa: Ministerstwo Edukac;ji i Ksztatcenia Zawodowego (Ministerio de
Educacion y Formacion Profesional) oraz Ministerstwo Kultury i Sportu (Ministerio de
Cultura y Deporte).

8. Projekt realizowaty wspolnie w roku 2015 dwa madryckie centra kultury - La Casa
Encendida oraz Nuevo Teatro Fronterizo.

9. Dramat ukazat sie w 130 numerze ,ADE-Teatro” (kwiecien-czerwiec 2010). W dalszej
czesci artykutu korzystam jednak z wersji elektronicznej tekstu, otrzymanej od autora 15 II
2019, i na jej podstawie podaje numeracje stron.

10. Naprawde artystka nazywa sie Angélica Catalina Gonzalez Cano.

11. Wiele z tych kwestii Liddell poruszyta np. w trakcie spotkania z publicznoscia, ktore
odbyto sie 9 VIII 2013, w trakcie 42. Biennale Teatralnego w Wenecji. Nagranie ze spotkania
jest dostepne w serwisie YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=tX7]88iotkA [dostep:
28 IX 2019].

12. Ten i wszystkie pozostate cytaty z jezyka hiszpanskiego zostaty przettumaczone przez
autorke artykutu.

13. WypowiedZ Liddell na temat powstania utworu zostata zamieszczona w programie do



spektaklu, a takze w dzienniku ,El Pais”. Zob. Torres, Rosana, Angélica Liddell, premio
Nacional de Literatura Dramadtica, ,El Pais”, 5 XI 2012,
https://elpais.com/cultura/2012/11/05/actualidad/1352121683 617064.html [dostep: 1 X
2019].

14. Ley General de Acceso de las Mujeres a una Vida Libre de Violencia.

15. Ley Orgdnica sobre el Derecho de las Mujeres a una Vida Libre de Violencia.

16. Informacje te pochodza ze strony internetowej hiszpanskiego Ministerstwa Kultury i
Sportu: Itziar Pascual, Premio Nacional de Artes Escénicas para la Infancia y la Juventud
2019, http://www.culturaydeporte.gob.es/actualidad/2019/10/191002-pn-infancia.html
[dostep: 5 X 2019].

17. Ochrona uzupetniajgca jest forma ochrony miedzynarodowej przyznawanej
cudzoziemcom, takze w Polsce. Nie jest ona tozsama ze statusem uchodzcy. Zob.: art. 13 i
art. 15 Ustawy z dnia 13 czerwca 2003 r. o udzielaniu cudzoziemcom ochrony na terytorium
Rzeczypospolitej Polskiej.

18. Dokument nazywany potocznie ,czerwona kartka”, ze wzgledu na kolor papieru, na
ktérym jest wydrukowany, ma forme niewielkiej legitymacji i nazywa sie oficjalnie
,Documento acreditativo de la condicion de solicitante en tramitacion de proteccion
internacional”. Przyznaje sie go imigrantom w toku postepowania w sprawie udzielenia
ochrony miedzynarodowej. Pozwala np. na zatozenie konta, moze zawiera¢ takze adnotacje o
zezwoleniu na prace.

19. Sociedad General de Autores y Editores (w skrécie SGAE).

20. Dla porzadku nalezy dodac, ze w 2006 roku odnotowano w Hiszpanii 69 Smiertelnych
ofiar przemocy ze wzgledu na ptec. Zob.: przypis nr 2 3.

21. Dane uzyskane dzieki wyszukiwarce grobow (buscador de fosas) umieszczonej na stronie
internetowej hiszpanskiego Ministerstwa Sprawiedliwosci:
https://mapadefosas.mjusticia.es/exovi externo/ProcesarBusquedaFosas.htm [dostep: 8 X
2019].

22. Miedzynarodowe spotkania kobiet zwiazanych z sektorem wtasnosci intelektualnej i
przemystowej, organizowane rownolegle w réznych krajach swiata przez American
Intellectual Property Law Association (AIPLA).
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