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/ STREFA WOLNOSLOWA
Wspolnoty opowiesci

Z Alicja Borkowska rozmawia Wiktoria Tabak

Teatr jest dobrym miejscem do opowiadania historii oséb

uchodzczych?

Gdybysmy tak nie mysleli, to pewnie bysmy tego nie robili. Najwiekszy sens
ma to jednak wtedy, kiedy to osoby uchodzcze same o sobie opowiadaja. Od
lat staramy sie ze Strefa Wolnostowa stwarzac¢ ku temu warunki. Ale chcemy
tez wychodzi¢ poza teatralng banke. Poszukujemy coraz to nowych metod,

zeby z tymi opowiesciami dociera¢ w nowe miejsca.

I teatr jest w tym skuteczniejszy niz inne media?

Trudno to porownaé. Nasze projekty maja stosunkowo niewielki zasieg.
Jestesmy fundacjag, nie teatrem instytucjonalnym, ale korzystamy z
teatralnych narzedzi. Teatr to dla nas przede wszystkim spotkanie cztowieka

z cztowiekiem i na tych spotkaniach staramy sie koncentrowaé. Dziatamy tu i



teraz. Pracujemy na opowiesciach, powotujemy do zycia wspdélnoty.

Skad wzial sie pomyst na Strefe Wolnostowa?

Inspiracja do zatozenia Strefy byta dziatalnos¢ zespotu uchodzczego Teatro
dell’Argine (teraz samodzielnej organizacji o nazwie Cantieri Meticci) -
teatru wspolnotowego, z ktérym pracowatam kilkanascie lat temu w Bolonii.
Podobato mi sie, ze angazuja do projektow osoby uchodZcze i to wlasnie one
opowiadaja swoje historie, ale robig to zawsze w zmetaforyzowany sposéb, te
przetworzenia zapewniaja im bezpieczenstwo. Dzieki temu trudne przezycia
0sob uchodzczych nie byty tam uzywane w imie jakiej$s wiekszej sprawy czy
wykorzystywane do wzbudzenia kontrowersji badz wspétczucia. To proces i
osoby biorgce w nim udziat sa stawiane na pierwszym miejscu. W Polsce -
gdy zaktadalismy Strefe - temat uchodzczy prawie nie istniat. Oczywiscie
byly organizacje, jak chociazby Fundacja Ocalenie, ktore zajmowaly sie
kwestiami uchodzczymi od lat, ale jesli chodzi o kulture, to na pewno temat
nie byt tak obecny, jak teraz. I takiego miejsca mi brakowalto na mapie

Warszawy.

Jaki zatem wplyw na ksztalt spektaklu maja wystepujace w nim osoby

uchodzcze?

To zalezy od projektu, od grupy, ktora sie zbierze. Nasza metoda pracy caly
czas sie zmienia, ale przyjeliSmy jedna zasade, by zawsze mie¢ punkt wyjscia
- dramat, literature, poezje, motyw, cos, wokot czego zaczynamy
improwizacje. To jest zwykle bardzo otwarty proces, mozna sie positkowac

wlasnymi doswiadczeniami czy przezyciami i przektadaé je jeden do jednego,



a mozna tworzy¢ fikcje i zupetnie nowe Swiaty. Te inspiracje zawsze sg jakos
powiazane z doswiadczeniami migrantéw i migrantek, ale nie oczekujemy, ze

ktos nam opowie swoja historie ze szczegétami. Nie musi tego robic.

I co dalej? Na czym polega ta metoda?

Pracujemy blokami: nad tworzeniem tekstu - osoby te pisza swoje teksty i
potem montujemy wypowiedzi, ktére znajduja sie w scenariuszu spektaklu,
nad ruchem - tutaj podobnie, tez wychodzimy od improwizacji. Zawsze sie na

roznych etapach wytania ktos, kto zajmuje bardziej liderska pozycje.

Przy kazdym projekcie jest to inna osoba?

Mamy trzon, ktdry jest staly, ale uzupelniamy go o nowe osoby. Ja najczesciej
jestem odpowiedzialna za koordynacje i rezyserie, Kasia Stefanowicz - za
choreografie, choé na przestrzeni lat wspotpracowalisSmy i z Aleksandra
Bozek-Muszynska, i z Lukaszem Wéjcickim. Tekstem zajmowali sie Artur
Palyga, Przemek Pilarski, Tomek Gromadka, Joanna Mueller czy Pawet
Luhovyi, muzyka - Ray Dickaty, a warstwa wizualna - Marysia Porzyc. Prace
we wszystkich tych obszarach zwykle taczy jednak improwizacja. Osoby
uchodzcze daja od siebie tyle, ile chca, niektére z nich tez w trakcie préb
przejmuja bardziej liderskie pozycje, bo czesto sa to zawodowi artysci i
artystki, ktérzy maja wieksze doswiadczenie albo po prostu - chca sie

bardziej angazowac. Ale nie wymagamy brania na siebie dodatkowych rél.

Czyli czes¢ uczestnikéow to osoby zwiazane zawodowo ze sztuka, a

czesc - nie. Czemu wiec trafiaja akurat do teatru? W jaki sposob



mozna do was dolaczyc¢ czy o was uslyszec¢ po przyjezdzie do Polski?

Mamy osoby, ktore w swoich krajach byly zawodowo zwigzane ze sztuka i po
przyjezdzie tutaj nie bardzo wiedzialy, od czego zaczaé. Ale zalozeniem tych
projektéw jest to, ze ktos, kto chca wzia¢ w nich udziat, nie musi by¢
profesjonalnie zwigzany ze sztuka. Prowadzimy warsztaty dla wszystkich i
zawsze to podkreslamy. Jesli chodzi o osoby uchodZcze, to czesto motywacja
do dotgczenia do grupy jest jezyk polski. To znaczy brakuje im miejsc, w
ktorych mogliby porozmawiac po polsku. Zazwyczaj te mozliwosci
wyczerpuja sie na zajeciach z nauki jezyka, jezeli ktos w nich uczestniczy.
Ale sa tez inne powody - potrzeba przynaleznosci do grupy, che¢ poznawania
nowych ludzi, to takie uniwersalne motywacje charakterystycznie nie tylko
dla oséb przyjezdnych. Mamy w grupie takze seniorki, ktore podkreslaja, ze
chcialy popracowaé z osobami nie tylko w swoim wieku. Sporo 0séb po
prostu widzi wartos¢ w takim dziataniu teatralnym, ktore jest bardziej
nastawione na proces i budowanie relacji, a nieco mniej na produkcje

kolejnych spektakli.

Duzo mowisz o jezyku. Mam poczucie, ze w teatrze instytucjonalnym
jezyk jest ogromna bariera. Zespoly aktorskie nie sa prawie w ogole
zréznicowane etnicznie. Jak to u was wyglada? Trafiaja do was osoby
mowiace w réznych jezykach, wiec komunikacja zapewne nie nalezy
do najprostszych. Jaki macie na to sposob: wspélpracujecie z
tlumaczami czy w sytuacji klinczu przekierowujecie uwage na

przyklad na cialo?

Ostatnio dominujacym jezykiem w naszych grupach stat sie ukrainski, co jest

zrozumiate, bo najwiecej 0sob przyjezdza do Polski wlasnie z Ukrainy.



Pojawily sie w zwigzku z tym nowe wyzwania dotyczace wtaczania w procesy
tych osob, ktore nie sa ukrainsko- badz rosyjskojezyczne. Wczesniej nie
mieliSmy tego problemu, bo grupy byly bardziej r6znorodne. W momencie
gdy wiekszo$é zespotu nie jest jednojezyczna, to, paradoksalnie, jest nieco
latwiej - duzo jezykow, duzo thumaczen i wszyscy sa w tej samej niewiedzy,
niespodziance i nieporozumieniu. Zawsze prowadzimy zajecia po polsku i po
angielsku, to taka nasza podstawa, i potem ttumaczymy fragmenty na inne
jezyki, jesli zachodzi taka potrzeba. Zazwyczaj pomagaja nam w tym
uczestnicy warsztatéw. Nie mamy zespotu ttumaczeniowego, ale opiekujemy
sie sobg nawzajem i pracujemy nad wyzbyciem sie wstydu, ze ktos czegos nie
rozumie. Ponadto wiekszos¢ oséb, jak obserwujemy, chce sie uczy¢
polskiego. Zazwyczaj, gdy pracujemy nad osobistymi doswiadczeniami, to
zachecamy osoby, by robity to w swoich ojczystych jezykach, a pozniej to
przettumaczymy. I zazwyczaj jest tak, ze ostatecznie w spektaklu chca one

mowié po polsku, chcg, by ich monologi wybrzmialy w jezyku polskim.

Nie boisz sie, ze wracanie do traum, przezy¢ zwiazanych z wojna moze
okazac sie zbyt trudne? Macie wsparcie psychologiczne w takich

momentach?

Zawsze podkreslamy, ze to nie jest terapia poprzez teatr. Zalezy nam na tym,
zeby te dwie strefy od siebie oddziela¢. Wspotpracujemy z organizacjami
zajmujacymi sie pomoca psychologiczna i gdy widzimy, ze ktos takiej pomocy
potrzebuje, to przekazujemy do nich kontakt. Czesto przy pisaniu tekstow -
gdy grupa juz sobie zaufa i wzrasta poziom bezpieczenstwa - osoby sie
otwieraja i wtedy rzeczywiscie jest duzo emocji. Ale nigdy nie zdarzyt nam
sie kryzys, ktorego nie bylibySmy w stanie rozwiagza¢ miedzy soba albo

przekierowujac kogos w profesjonalne miejsce.



Nie chcesz uzywac¢ okreslenia teatr terapeutyczny - tez nie lubie tego

sformulowania - wiec jak bys nazwala teatr, ktory tworzycie?

Chyba tego nie nazywamy. Raczej opisujemy nasze dziatania za pomoca stow
kluczy takich jak: partycypacja, praca z historiami czy wspolnota. Ale nie jest
to w pei ani teatr spoteczny, ani teatr dokumentalny, cho¢ czerpiemy z
roznych narzedzi. Koncentrujemy sie jednak na konkretnych projektach i
procesach. Staramy sie dopasowywaé narzedzia do uczestnikow i ich

oczekiwan.

Jak to wyglada od strony administracyjno-instytucjonalnej? Skad

pozyskujecie pieniadze?

Przez wiele lat otrzymywalismy finansowanie z programéw unijnych - to nam
zapewniato spokdj, bo one trwaty dwa lata, a nie rok, jak to czesto bywa w
przypadku polskich grantéw. Wspierata nas tez Fundacja Batorego i miasto
stoteczne Warszawa, od ktorego niedawno dostaliSmy réwniez trzyletnia
dotacje. Ponadto tworzymy Spoteczna Instytucje Kultury na Jasnej 10 - nasza
wspolpraca z Krytyka Polityczng trwa juz cztery lata. RealizowaliSmy kiedys
z nimi projekt szkoleniowy dla oséb artystycznych zainteresowanych praca z
mniejszosciami, a teraz to przeksztatcito sie w szkote o migracji, ktéra dziata
na podobnych zasadach, ale jest nastawiona na prace z osobami

uchodzczymi.

A jaka role odgrywa w tym warszawski Teatr Powszechny?



Z Powszechnym zaczeliSmy wspotpracowaé¢ w 2015 roku. Teatr ogtosit
konkurs dla firm oraz organizacji na prowadzenie kawiarni i dziatalnosci
edukacyjnej. ZtozyliSmy propozycje wspétpracy zatytutowana , Stot
Powszechny”. Plan byt taki, ze dziatalnos¢ gastronomiczna miata z jednej
strony dawac prace osobom migranckim i uchodzczym, a z drugiej - nam,
jako fundacji, zapewnia¢ ptynnos¢ finansowa, wktad wlasny w inne projekty.
[ to drugie nie za bardzo nam wychodzito, wiec w konicu stwierdzitySmy, ze
chcemy sie zndw skupi¢ tylko na robieniu warsztatéw i spektakli. Tuz przed
pandemia oddaliSmy kawiarnie, jednak postawiliSmy warunek, ze osoby,
ktére u nas pracowaly, musza pracowac tam dalej i to sie udato. Teraz z
Powszechnym prowadzimy wspdlny projekt ,Dramaturgie spoteczne” i w
ramach tego korzystamy z ich przestrzeni, organizujemy tam warsztaty,
spektakle. Taka wspotpraca zapewnia naszym dziataniom wieksza
widzialnos¢, ale tez wsparcie techniczne. A czasem osoby, ktére przyszly do

nas na warsztaty, zostaja w teatrze, jak na przyktad - Mamadou Goo Ba.

Nielatwo jest dziala¢ u podstaw, gdy wladza robi wszystko, by ci to
utrudnia¢. W dodatku strach przed osobami uchodzczymi to nie tylko
domena prawicy, bardziej liberalne kregi tez maja do uchodzcow
ambiwalentny stosunek. Mialas w ciagu ostatnich osmiu lat momenty

zwatpienia?

Zdanie na temat tego, jak powinno sie rozwiazaé kryzys na granicy, jest
rozne nie tylko w sSrodowiskach liberalnych, ale tez wsréd samych oséb
uchodzczych - zwlaszcza tych, ktore przybyty tu wczesniej, przed tak

zwanymi kryzysami.

A zwatpienia jest sporo i mysle, ze to dos¢ charakterystyczne u oséb



aktywistycznych. Ale jesli chce sie dalej dziata¢ w tym polu, to trzeba sie
nauczy¢ z tymi zwatpieniami zy¢. Duzo sity daje mi to, Ze pracujemy z
konkretnymi osobami, na ktérych zycie nasze projekty maja realny wptyw. I
to na tym staram sie skupiaé. Nie mam ztudzen, ze nasze spektakle i
dziatania formatuja debate publiczna czy zmieniaja sytuacje osob
uchodzczych w makroskali. W pierwszych latach dziatalnosci Strefy mieliSmy
wrazenie, ze uwrazliwiamy i oswajamy z tym tematem szeroka publicznosc,
ze to, co robimy, jest wazne i potrzebne. Ale potem przyszedt rok 2015, ta
potworna kampania nienawisci i te nasze projekty - wobec tego, co dziato sie
w mediach - okazaty sie jeszcze mniejsze w skali. Chociaz z innej strony -
2015 rok to byt tez wyjatkowy moment mobilizacji Srodowiska kultury i

aktywistycznego, co zrownowazyto nam nieco to poczucie zwatpienia.

Zastanawiam sie, jak najpierw kryzys na granicy polsko-bialoruskiej,
a pozniej pelnoskalowa inwazja Rosji na Ukraine, wplynely na wasze
myslenie o teatralnosci czy sprawczosci sztuki? Duzo os6b odczuwalo
wtedy wyczerpanie, poczucie nieprzystawalnosci teatru do tego, co

dzialo sie na granicach.

Gdy wczesniej jezdzitam na inne granice, na przyktad na Lampeduse, to
myslatam, ze jezeli cos podobnego wydarzy sie u nas, to bedziemy potrafili
zareagowac inaczej. Ze bedziemy bogatsi o tamte do$wiadczenia i ze u nas
nie bedzie to wygladac¢ tak, jak na innych europejskich granicach. Ale tak nie
byto. Nie uczymy sie na btedach. Wszystko sie powtarza. MusieliSmy wiec
odpowiedzie¢ sobie na pytanie, co my wtasciwie robimy. Bytam bardzo
zaangazowana w dzialania Grupy Granicy i czutam, ze powrot do Warszawy,
by zrobi¢ spektakl, jest bez sensu. Ale na dtuzsza mete - to przeciez jest
nasza rola. Po prostu w momencie, gdy dzieja sie takie rzeczy, jak kryzys na

granicy polsko-biatoruskiej, to bardziej chce sie dziata¢ bezposrednio na



miejscu niz posrednio przez teatr.

A jesli chodzi o pdzniejsza inwazje rosyjska, to ona na pewno ujawnita dwa
standardy pomocy. To wszystko dziato sie w momencie, gdy na polsko-
biatoruskiej granicy ludzie chowali sie w lasach, a pomaganie im byto
kryminalizowane. Staralysmy sie wiec pomagac, ale ze Swiadomoscia, Ze nie
mozemy zapominac o tych, ktérych - ten, dodajmy, prawie nieistniejacy -

system nie dostrzega albo traktuje inaczej ze wzgledu na kolor skory.

To wazne, co mowisz o roznych pogladach wsréd oséb uchodzczych,
bo jest duze ryzyko tworzenia fantazmatycznych reprezentacji oséb z
doswiadczeniem uchodzczym. Czesto to obserwuje w dyskursie
publicznym, ale tez w sztuce. A przeciez nie ma uniwersalnego wzoru
doswiadczenia migracji. Wam sie jakos udaje tego uniknac, nie

tworzycie totalizujacej figury dobrego uchodzcy.

Bardzo nam na tym zalezy. Staramy sie tez wypetniac te przestrzenie,
ktorymi instytucje czy spoteczenstwo nieco mniej sie interesuje. Skoro tak
podkreslamy, ze sie otwieramy, to powinniSmy sie otwieraé rzeczywiscie na

wszystkich, a nie tylko na wybranych migrantéw czy uchodzcéw.

Zmienila sie wladza, to daje nadzieje, ale - czy faktycznie? Ostatnio
przeczytalam taka teze, ze kryzys migracyjny i kryzys klimatyczny to
test demokracji i tego, jak bedziemy funkcjonowa¢ w przyszlosci. I tak
sie nad tym zastanawiam, bo to nie jest tylko polski problem. W calej
Europie brakuje sensownej, humanitarnej polityki migracyjnej

odpowiadajacej na wyzwania zwiazane z klimatem czy wojnami.



Mam nadzieje, ze sie myle i ze bedzie inaczej, ale poki co nie wierze za
bardzo w to, ze cos sie zmieni, jesli chodzi o kryzys na polsko-biatoruskiej
granicy. Moze nie bedzie juz przyzwolenia wtadzy na akty przemocy wojska
czy strazy granicznej. Ale z szerszej perspektywy, w sprawie wywdzek czy
sensownego rozwigzania gwarantujacego ludziom bezpieczne przekraczanie
granicy i staranie sie o azyl, to zapewne niewiele sie zmieni, bo - tak jak

mowisz - to jest zwigzane z polityka Unii Europejskie;.

W trakcie kampanii sledzitam programy wyborcze w poszukiwaniu
potencjalnych rozwiazan kwestii granicy polsko-biatoruskiej, ale tylko Lewica
miata o tym lakoniczny podpunkt. To nie jest temat pierwszej potrzeby dla
politykdw. Ale moze odbedzie sie chociaz rzetelna rozmowa o polityce

migracyjnej, moze bedzie wieksze pole do dialogu?
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