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Wtiaczanie wptywu w taczeniu kigcza

Pamela Bosak

Prze-pisa¢ taneczny modernizm: sieci/Re-writing Dance Modernism: Networks, red. Julia
Hoczyk, Wojciech Klimczyk, Narodowy Instytut Muzyki i Tanca, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2022

Prze-pisac taneczny modernizm: sieci to dwujezyczna publikacja zbiorowa
pod redakcja Wojciecha Klimczyka i Julii Hoczyk, w ktorej osoby badawcze i
praktykujace skupiaja sie na szeroko rozumianej historii modernizmu i
ksztaltowaniu sie globalnych sieci wptywow. Opisuja wpltyw tanecznego
modernizmu na postrzeganie ciata, rozwoj tanca i praktyk ruchowych w
przesztosci i obecnie. Proponuja swoiste , prze-pisanie” modernizmu,
przyblizajac nieodkryte dotad (lub stabo znane) sieci przeptywu inspiracji.
Pokazujg, na jakich zasadach narodowe narracje urastaja do globalnych i jak
sie mieszajg, przecinaja i uzupetniaja. W publikacji poznajemy szczegotowe
propozycje zywego (na)pisania (niejednej) historii modernizmu, taczace
powstate juz i powstajace wciaz sieci, jak réwniez modele analizy i

interpretacji wynikajace ze wspélnego, globalnego myslenia o tancu.



We wstepie Klimczyk zakresla poczatek ogolnych refleksji na temat
modernizmu w kontekscie sieci, jak réwniez podaje idee tej konkretnej
publikacji: spotkanie z Susan Manning, zorganizowana przez Muzeum Sztuki
w Lodzi w 2016 roku konferencja Jak mysli ciato? Cielesno-ruchowe praktyki
doby modernizmu i wystawa Poruszone ciata. Choreografie nowoczesnosci w
tymze muzeum; konferencja Re-writing Dance Modernism na Uniwersytecie
Jagiellonskim w 2018 roku. Za wprowadzenie do narracji o modernizmie
stuzy mu przedstawienie podstawowych punktow zaczepienia dotyczacych
sieci, ktacza, narodowych i globalnych tozsamosci, zwigzkow miedzy
geografia i historig, jak rowniez praktyk, wptywow, inspiracji i przenikania.
Autor szczegbtowo analizuje mechanizm nacjonalizowania zbiorowych
tozsamosci tanecznych i podkresla, ze zazwyczaj tworcze praktyki
naznaczone sa narodowoscia interpretowana w kluczu tradycji. Poszerza
perspektywy patrzenia, tworzenia i pisania o ponadlokalne sieci wymiany. W
tym celu korzysta z aparatu pojeciowego, w ktorym ktacze odgrywa gtéwna
role: uwypukla wspdlne dla badaczy i badaczek oraz wykonawcéw i
wykonawczyn narracje w mysleniu o modernizmie. Skupia sie na
wspottworzeniu sieci przez badaczy i badaczki, teksty, spektakle, artystow i
artystki. Zaznacza, ze pojecie modernizmu mozna ksztaltowaé, pogtebiajac
jego pole o analizy teraZzniejszosci i przesztosci. Owemu pogtebieniu stuzy¢

ma perspektywa transnarodowa i globalna.

Ksigzka sklada sie z trzynastu rozdziatéw zebranych w trzy bloki tematyczne:
,Metodologie”, ,Transmisje” i ,,Poszerzenia”, w ktorych kazda z osdb
autorskich prébuje redefiniowac, pisac¢, przepisywac pojecie tanecznego

modernizmu na swoj sposoéb w réznych kontekstach.

W tekscie Palimpsesty: taneczny modernizm Wojciech Klimczyk zwraca

uwage na podejrzany status pojecia modernizmu. Uznaje, ze mimo



klasycznych wobec niego zarzutéw, potrafi on pomoc w porzadkowaniu
praktyk wytworzonych w ramach nadawania sensu, jak rowniez w sprawnym
teoretyzowaniu na temat dziatan tworcow i badaczy. Wedtug niego
zrozumienie praktyk tworczych zyska, gdy ujarzmimy je, co doprowadzi¢ ma
,do uwspolnotowienia tanecznego dzialania”. Jego rozumienie rozwazan ma
charakter materialistyczny: proby opisania zaréwno praktyk ruchowych, jak i
teorii krytycznych/akademickich nazywa rodzajem wspoétbycia i
wspottworzenia sie. Dlatego twierdzi, ze ,tkanie klaczowatej sieci powigzan i
translacji” wynika z pracy teoretykow (na materiale pisanym) i praktykow (w
dziataniu). Mowiac o (prze)pisaniu modernizmu i jego historii, Klimczyk
nazywa akt pisania dziataniem choreograficznym, odbywajacym sie zawsze
,tuiteraz”. Idac tym tropem, uznaje, ze historia, czyli cos, co wydaje sie
przeszte i spisane, ,realizuje sie jedynie w terazniejszym dziataniu”. Wedtug
Klimczyka historia jest pisana w ramach potrzeby usystematyzowania
praktyk i probleméw, a jej pisanie materializuje sie w , perswazyjnym
performansie pedagogicznym”. Istotna role widzi w przeniesieniu
obecnosci/zrédta/ulotnosci/terazniejszosci, jakie dokonuje sie w ramach

pisania historii, pojawiania sie archiwum.

W tekscie Historie elastyczne i nieelastyczne. Analiza
wczesnodwudziestowiecznych kategorii niemieckiego tarica modern Marion
Kant pisze o praktykach wypracowanych przez Rudolfa Labana i Mary
Wigman - zaréwno w kontekscie sieci, jak i niemieckiego tanca modern.
Zastanawia sie nad charakterem tych sieci, gdyz ,Laban i Wigman jasno i
swiadomie mowili o tworzonych przez siebie «wspdlnotach» - nie sieciach”.
W tym kontekscie znajduje powigzania miedzy tymi pojeciami, obejmujacymi
wspolne cele i zawierajacymi w sobie wspétprace dotyczaca ,preferencji
artystycznych, gatunkéw performatywnych”. Doszukuje sie poczatkdéw prze-

pisywania modernizmu w krytycznym odbiorze twdrczosci Labana i Wigman.



Analizuje powiazania artystow z rezimem nazistowskim, co umozliwia
,rewizje historycznych przekazow” i krytyczne podejscie do proponowanej
przez Labana estetyki ruchu i modelu zarzadzanej, kontrolowanej wspolnoty.
W swoich rozwazaniach podkresla, ze istnienie sieci prowokuje dziatania,
ktdore ,,umozliwiaja interakcje i wspomagaja realizacje konkretnych

programow”.

Susanne Franco w ,Ausdruckstanz” w obliczu historii i pamieci. Odtworzenia
przesztosci skupia sie na relacyjnosci w nastepujacych narracjach: historia i
pamie¢, zerwanie i ciggtos¢, prawda historyczna, wiernos¢ pamieci, prawo
do zapomnienia. Konfrontuje wspomnienia i relacje zapomniane z
,oficjalnymi” przekazami historycznymi. Zauwaza, ze poszerzone, nowe
narracje roznia sie od tych, ktére przez lata uznawano za prawdziwe.
Podkresla réznorodne podejscia artystow do Ausdruckstanz - tych, ktorzy
pozostali w Niemczech i Austrii (powiazanych z nazizmem) i tych, ktérzy
wyemigrowali. Podejmuje proby usieciowienia pamieci i archiwum,
odwotujac sie do badan nad ,transnarodowaq i transkulturowa dynamika
tanca”. Podkresla przenikanie ,lokalnego z globalnym oraz narodowego z
ponadregionalnym”. Przywotuje odtworzenia performatywne, ktére rzucaja
,nowe Swiatlo na historie tanca”, pozwalaja odkry¢ konteksty, w jakich te
prace powstawaly, i zastanowi¢ sie nad pamieciag kulturowa i wspdlnotowa.
Dla Franco sie¢ wplywdw nie musi by¢ bezposrednia, lecz moze wynikac z
przemieszczen artystéw (migracje, wystepy zagraniczne), ktorych pracami

potem inspiruja sie inni tworcy.

Seksualnos¢ i queerowa uczuciowos¢ w ,Karnawale” Michaita Fokina Lucii
Ruprecht to analiza modernistycznego baletu w kontekscie queerowej
postaci Pierrota, pantomimy i seksualnosci w choreografii. Wedtug autorki

wktad Fokina w rozwdj modernizmu mozna poszerzy¢ dzieki ponowieniu



refleksji nad tancem modernistycznym z , perspektywy gestu
choreograficznego”. W takim ujeciu spektakl Fokina umozliwi¢ ma
,Przezwyciezenie epistemologicznego impasu efemerycznosci”. Autorka
zaznacza, ze odczytan baletu moze by¢ wiele ,jednak jego wktad w queerowy

modernizm jest znaczacy”.

Drugi blok tekstéw rozpoczyna Claudia Fleischle-Braun, ktora w artykule
Miejsca i transnarodowe linie tanca wyzwolonego i ekspresjonistycznego w
Europie usieciowienia tanca modernistycznego doszukuje sie w pracy
artystycznej i edukacyjnej Rosalii Chladek, Sigurda Leedera i Karin
Waehner. Kazde z nich reprezentowato inny kierunek europejskiego tanca
modern, co wynikato z indywidualnego podejscia do choreografii i metod
nauczania. Autorka opisuje szczegotowo dziatania i prace artystyczna tych
twércéw, skupiajac sie na inspiracjach, wptywach, edukacji i wypracowanych
przez nich systemach, ktére czesto wynikaly z ich wyksztalcenia, spotkanych
na swojej drodze nauczycieli (jak Dalcroze, Laban, Jooss czy Wigman).
Wedlug badaczki Waehner opracowata repertuar éwiczen w oparciu o
technike tanca modern i usieciowita praktyki Wigman, ,zakotwiczajac je w
konkretnym czasie i przestrzeni”. Taneczny modernizm Fleischle-Braun
traktuje jak dialog, a sie¢ jako powstawanie projektéw w oparciu o inspiracje
tancem modern i jako archiwum cyfrowe peitne dziatan do odtwarzania czy

rekonstruowania.

Tekst Mary Wigman i Azja: miedzy orientalizmem i transnacjonalizmem
autorstwa Susan Manning porusza temat zwigzany z rozpisywaniem historii
modernizmu w perspektywie transnarodowe;j. Sieé, jaka wytworzyla sie
wokot praktyk Wigman, dotarta z Niemiec az do Azji (w ktérej Wigman nigdy
nie byta). Wystepy zagraniczne czy migracje jej uczniow sprawity, ze

niemiecki modernizm wyrdst ponad perspektywe narodows, tak samo jak jej



estetyka zmienita sie przez wptywy zewnetrzne (spotkanie z indonezyjskim
tancerzem Raden Mas Jodjanem, badanie azjatyckiej kultury, orientalnych
tancéw). Rowniez dla azjatyckich artystéw byta to okazja do kreowania
wtasnych wersji tanecznego modernizmu. Dla Manning wazne jest

przesledzenie powigzan i ,,przemyslenie globalnego obiegu tanca modern”.

Artykut Matthewa Isaaca Cohena W drodze do ,Azji”: egzotycznosc,
wedrowka i autokreacja a poczqtki srodkowoeuropejskiego tarica modern
opowiada o ,,wedrownych tancerzach”, ktorzy pracowali w podrozy,
wystepujac i uczac, a wptyw na ich metody miato przemieszczanie sie z
miejsca na miejsce. Autor pokazuje, jak miedzykulturowa praca i dorobek
wplynely na kolejne pokolenia i rozw6j modernizmu. Szczegétowo opisuje
dziatalnos¢ artystow tanca, ktérzy poszukiwali wlasnych form orientalnych
tradycji tanecznych, nierzadko zwigzanych z ksztaltowaniem sie tanca
modern (jak w przypadku Gertrud Kraus i izraelskiego tanca modern czy

Freda Coolemansa i szkoty tanica modern i gimnastyki w Batawii).

W tekscie Sada Yakko - rekonstrukcja w dziataniu Hana Umeda skupia sie na
fascynacji ,matek modernizmu” (Fuller, Duncan, St. Denis) japonska
tancerka i aktorka Sada Yakko. Opowiada réwniez o wlasnym spotkaniu z jej
tworczoscig. Autorka zastanawia sie, na ile mozna nazwac Yakko ,pierwsza
japonska tancerka Europy” i ,pierwsza modernistyczna tancerka Japonii”. W
kontekscie wtasnego spektaklu HanaUmeda/SadaYakko (2019) pisze o
probach rekonstrukcji strategii artystycznych Yakko, oraz o tym, jak
korzystata z archiwéw i partytur. Wedtug niej Yakko , prébowata wpisac sie
we wczesnomodernistyczne trendy w sztuce”, a ona ,,w obszar sztuki

wspotczesnej”.

Agata Chatupnik (Zydowskie tango i pytanie o tozsamosc) podejmuje sie

prze-pisania narracji nienapisanej, czyli historii polskiego tanga. Na



poczatku przywotuje korzenie tanga, przedstawia historie gatunku, pisze o
muzycznosci i fuzji gatunkéw niskich i wysokich. Nakresla schemat rozwoju
kultury tanga, w ktérego centrum umieszcza muzyke, parkiet taneczny,
scene popularnag i ciato i uznaje tango za ,wyraziscie modernistyczny rodzaj
tanca”. Odwotuje sie do historii polskich scen kabaretowych i rewiowych, jak
rowniez muzyki tworzonej w miedzywojniu gtéwnie przez zydowskich
kompozytorow. Podkresla, ze aby napisac historie polskiego tanga,
niezbedne byloby ,przepisanie historii miedzywojennego teatru

rozrywkowego”.

Ostatni blok, zwigzany z tanecznym modernizmem w Europie Srodkowej,
rozpoczyna tekst Matgorzaty Leyko (Taniec polski w sieci transkulturowych
powigzan 1918-1939), w ktérym badaczka przedstawia model
transkulturowych powigzan i nici tworzacych sieé¢ na przyktadzie dziatalnosci
Jadwigi Mieczynskiej, Tacjanny Wysockiej i Ireny Prusickiej. Leyko zaznacza,
ze ,proces migracji artystow do osrodkéw niemieckich i francuskich sprawit,
ze europejski taniec modernistyczny od poczatku byl zjawiskiem
transnarodowym i transkulturowym”. Opisuje kategorie zawigzywania sie
sieci, zacierania granic i wzajemnego przenikania sie kultur réwniez w
perspektywie indywidualnej poprzez ,ré6znorodnosc jej kulturowego
formowania”. Polskie pokolenie tanca modernistycznego ksztattuje sie dzieki
aktywnosci Mieczynskiej i Wysockiej i ich szkotom - rytmiki i tafica
artystycznego. Z biegiem lat zaczyna formowac sie ,infrastruktura dla tanca,
do wyjscia polskich artystdw poza srodowisko lokalne”. Niestety po wojnie
taniec modernistyczny nie rozwijat sie juz tak dynamicznie jak wczesniej

(kariery wielu twoércow zostaly przerwane).

Andreja JeliCi¢ w Prze-pisaniu tanecznego modernizmu - perspektywie

chorwackiej za cel bierze poszerzenie narracji dotyczacych modernizmu o



europejska perspektywe. Skupia sie na pracach chorwackich twércow, ktore
opisuje jako silnie naznaczone tradycja narodowa, sledzac ich podazanie za
modernistycznymi tendencjami (przenikajacymi do lokalnych spotecznosci
tanca i tworzacymi niezalezne sceny tanca modern). Podkresla, ze
»europejskie pobocza [...] stanowily [...] czes¢ miedzynarodowej spotecznosci
modernistycznej”. W chorwackim modernizmie przewazato zainteresowanie

folklorem oraz , miedzygatunkowe podejscie do tworczosci artystycznej”.

Jitka PavliSova w tekscie Wybrane aspekty czeskiego modernizmu
tanecznego w kontekscie tanecznej (re)ewolucji z poczqgtku XX wieku skupia
sie na czeskiej scenie tanca i jej dynamicznym rozwoju, korzystaniu z
europejskich wpltywow - na przyktad tanca ekspresjonistycznego. Wypatruje
potaczen miedzy lokalnym a globalnym, a korzeni czeskiego modernizmu
upatruje w pantomimie i tancu wyzwolonym. Juz na poczatku zadaje pytanie:
,Czy w srodowisku czeskich studiow nad sztuka mozliwa jest rewizja i
powtorne zdefiniowanie ery tanca modern oraz awangardy tanecznej, jesli
pierwotna definicja i opis tych pojec praktycznie nie istnieja?”. Czy oznacza
to, ze trzeba je napisaé badz prze-pisac¢? PavliSova pisze o specyficznym
stosunku badaczy czeskich do tanca i braku specjalistéw, ktérzy mogliby

zajac sie ta dziedzing sztuki.

W ostatnim tekscie ksiazki (Polskie - nasze/zagraniczne - cudzoziemskie -
obce) Hanna Raszewska-Kursa analizuje przebieg Miedzynarodowego
Konkursu Tanca Artystycznego z 1933 roku, w ktérym kontekst narodowy
laczy sie z obcym, zagranicznym. Wedtug badaczki z uwagi na
miedzynarodowy charakter konkurs sam staje sie siecia wptywow i
powigzan. Analizuje teksty prasowe, w ktérych poréwnywano dokonania
tancerek i tancerzy polskich i zagranicznych. W artykutach tych zauwaza

rozrdznienie na to, co ,nasze”, a co ,cudze”. Jak podkresla, dla wielu z ich



autorow ,narodowosc¢ nie byla postrzegana jako cecha neutralna i chociaz
zwykle nie wptywata na ocene wartosci tanca, rzadko znikata z pola

widzenia”.

Antologia tekstow dotyczacych modernizmu - podobnie jak historia
modernizmu - wydaje sie trudna do ujecia w jakichkolwiek ramy poza tymi,
ktore wyznaczyli sobie badacze i badaczki. Autorskie strategie prze-
pisywania i pisania tanecznego modernizmu oraz analizy praktyk wpisuja sie
w réznorodne dzialania tworcéw - stad ich wielka rozpietos¢ tematyczna.
Kazda z os6b autorskich ,wyplata” wtasng sie¢ teorii i hipotez, tworzy nowe
perspektywy badawcze, uczulajac nas na mozliwosci dopisywania,
nieustannego pogtebiania i poszerzania historii o narracje zapomniane,

niechciane i nieopisane.
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