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Dziatalnosc¢ polskich teatrow w ostatnich miesigcach, kiedy zostata
przeniesiona do sieci z powodu pandemii koronawirusa, w niewielkim
stopniu opierata sie na produkcji nowych spektakli. Najczesciej udostepniane
materiaty to nagrania przedstawien juz wycofanych z repertuaru (np. cykl

,Pokazy spektakli archiwalnych” Starego Teatru w Krakowie) oraz takich,



ktore widzowie mogli oglada¢ na zywo jeszcze na kilka dni przed
zamknieciem teatréw. Teatry angazuja tez aktorow do regularnych czytan
tekstow literackich, emitowanych przede wszystkim przez kanaty
spotecznosciowe (m.in. Studio Teatrgaleria w Warszawie), a czasem dziatan
na pograniczu teatru i serialu (Zamknieci w teatrze Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie). Stary Teatr i Teatr im. Jana Kochanowskiego w
Opolu zaproponowaty programy dla tworczyn i twércow debiutujacych oraz

takich, ktorzy debiutowali stosunkowo niedawno.

Trzeba zaznaczy¢, ze oba projekty znacznie sie réznig. ,Mtodzi w Starym” to
cykl, w ramach ktérego we wspotpracy Starego Teatru i Akademii Sztuk
Teatralnych w Krakowie powstato trzynascie mniej wiecej potgodzinnych
spektakli internetowych, zrealizowanych przez studentki i studentéw II i III
roku rezyserii. W produkcjach, ktore emitowane byly trzykrotnie, dostepnych
jedynie w czasie transmisji prowadzonej przez kanat teatru na portalu
YouTube, udziat wzieli aktorzy i aktorki Starego Teatru. Z kolei
,Modelatornia” teatru w Opolu to konkurs, na ktory wplyneto siedemnascie
prac. Trzy z nich zostaly nagrodzone i w trzy kolejne poniedziatki, poczawszy
od 11 maja, byly udostepniane publicznosci poprzez kanaty teatru na
Facebooku i YouTube'ie. Projekty powstaty bez wsparcia produkcyjnego
teatru, ale ich tworcy i tworczynie otrzymali nagrody pieniezne w wysokosci
3333 ztotych. Realizacje zgtaszane do ,Modelatorni” mialy odnosic sie do
tematu metamorfozy, a ich forma mogta opierac sie na strategiach
performansu, video artu, sound artu lub VR. Przed studentami AST staneto
zadanie o bardziej skonkretyzowanej tematyce. W opisie ,,Mtodych w
Starym” na stronie internetowej teatru mozemy przeczytac, ze celem
projektu byto zbadanie kanonu literackiego (zar6wno w obszarze literatury
dawnej, jak i wspotczesnej) pod katem poszukiwania odpowiedzi na pytania,

do stawiania ktérych prowokuje pandemia. Dotycza one tak terazniejszosci -



jakosci spotecznych relacji, sensu i warunkow pracy - jak i przysztosci po

epidemii.

Ustawienie epidemii COVID-19 w centrum zainteresowania wydaje sie
stuszne o tyle, Ze temat ten od kilku miesiecy kolonizuje rzeczywistos¢
artystyczna, przede wszystkim wptywajac na sposob realizacji. W
spektaklach mtodych rezyserow i rezyserek, szczegolnie tych, ktorzy swoje
prace przygotowywali w czasie obowigzywania najwiekszych obostrzen
sanitarnych, wirus pojawia sie na wiele sposobéw, aktywujac zawarte w
dzietach literackich tematy, ktore w innych okolicznosciach mogtyby
pozosta¢ niezauwazone. W najbardziej wyrazisty sposob w spektaklach
internetowych manifestowat sie temat kontaktu, implikowany nie tylko przez
tematy dziet, po ktdre siegali tworcy i tworczynie, ale rowniez medium, w
jakim przyszto im swoje prace realizowac. Proba uzgodnienia tego, w jaki
sposob za pomoca kamerki internetowej i ekranu mozna , spojrze¢ sobie w
oczy”, ktora przeprowadzajg bohaterowie W poszukiwaniu straconego czasu
Zofii Gustowskiej (premiera 21 kwietnia), nie tylko problematyzuje sytuacje
trojga ludzi, ktérych widzimy na ekranie, ale réwniez prowokuje do
zadawania pytan o to, w jaki sposéb narzedzia internetowe zmieniaja nasza -
widzow i widzek - relacje do prezentowanych spektakli, do ktorych mamy
wiekszy niz zazwyczaj dostep, ale w ktorych uczestniczymy na zupetnie
innych niz dotychczas zasadach. Czy ogladanie spektakli w warunkach
domowych pozwala osiggna¢ wieksze skupienie, czy wrecz odwrotnie? Po
jakim czasie platformy internetowe, przesycone teatrem, zaczng
odnotowywaé spadek zainteresowania widzow, dla ktorych kluczowa w
sytuacji teatralnej jest nie tyle forma i tresé spektaklu, ile wspétobecnosc
widzéw i aktoréow w jednej przestrzeni? Medium internetowe ksztattuje
odbidr spektakli w niemniej wyrazisty sposob niz teatr, w ktérym

pokazywane sg spektakle na zywo, z tym ze ten pierwszy sposob ogladania z



oczywistych wzgledéw nie moze opierac sie na przyzwyczajeniach z czasow

przedpandemicznych, ryzykuje wiec utrata publicznosci.

Rezyser Tomasz Fryzet i dramaturg Piotr Fron, przygotowujacy wraz z
trojgiem aktoréw adaptacje Cierpien mtodego Wertera (premiera 27
kwietnia), w bardzo ciekawy sposéb odniesli sie do tematu kontaktu poprzez
wykorzystanie konstrukcji powiesci Goethego. Tekst oferuje czytelnikowi
doswiadczenie uczestniczenia w procesie komunikacji pelnym luk i
zawieszen. Listy skladajgce sie na powiesé sa czesto seriami komunikatow
bez odpowiedzi. Obserwujemy w nich proces pograzania sie bohatera w
myslach samobdjczych, ale tekst, przez to, ze nie zawiera odpowiedzi na jego
listy, uniemozliwia nam skonstruowanie w akcie lektury pozycji, z ktérej ta
odpowiedz mogtaby zosta¢ udzielona. Na poczatku spektaklu aktorzy
tlumacza, ze sa Wilhelmami, czytajacymi w tym konkretnym momencie listy
od Werterow, ktorymi byli kiedys, ale ktorymi juz nie sa. Tworcy uzyskuja w
ten sposéb wrazenie, ze zarowno Werterowie, jak i Wilhelmowie sa
projekcjami jednego podmiotu, nie mozemy mie¢ jednak pewnosci, czy jest to
podmiot ze Swiata powiesci Goethego, czy moze podmiot aktorski,
wytwarzajacy dwie kreacje w ramach jednego spektaklu. Wrazenie dystansu
miedzy aktorami a postaciami w dalszej czesci zostaje spotegowane przez
komentarze Magdaleny Graziowskiej, Anny Paruszynskiej i Szymona
Czackiego, ktorzy wyrazy porywéw serca gtownego bohatera umieszczaja w
ironicznej ramie, na przyktad okreslajac tolerancje Wertera dla faktu, ze
Lotta ma narzeczonego, jako ,chorg”. Niestabilnos¢ konstelacji: Werter -
Lotta - Wilhelm zostaje podkreslona przez demaskacje przestrzenne;j
aranzacji obrazu na ekranie. Przez wieksza czes¢ spektaklu wydaje sie, ze,
skoro bohaterowie komunikuja sie przez wideoczat, to znaczy, ze sa od siebie
oddaleni. W jednej z ostatnich scen Szymon Czacki wychodzi jednak przez

drzwi w swoim pokoju, ktore, jak sie okazuje, prowadza do pomieszczenia, w



ktorym siedzi Anna Paruszynska. Znika aprioryczne zaufanie, Ze na ekranie
widzimy Swiat, ktorego konstrukcji intuicyjnie mozemy zaufaé, ale pojawia
sie silne poczucie, ze Werter grany przez Graziowska zostaje przez
pozostatych zdradzony, co odbudowuje afektywny potencjat relacji miedzy
postaciami, obnizony wczesniej przez rozbicie tekstu Goethego aktorskimi

komentarzami.

Na opracowanie tekstu literackiego z pozycji dystansu zdecydowat sie
rowniez duet rezysersko dramaturgiczny Piotr Fron i Mira Manka. W
Kochanowskim refleksja nad , wynalezieniem” przez autora Odprawy postow
greckich literackiego jezyka polskiego oraz sledztwo w sprawie, czy
optakiwana w Trenach Urszulka istniata naprawde, staja sie przyczynkiem do
pytania o zwigzek stéw z rzeczywistoscia oraz - w nastepnym kroku -
rzeczywistosci ze sztuka. Fron i Manka, pokazujac czesé procesu pracy nad
tekstem z aktorami - Krzysztofem Globiszem, Dorota Segda, Zbigniewem W.
Kaleta - odstonili rézne poziomy zmagania sie z poezja Kochanowskiego. W
przypadku Globisza byto to fizyczne zmaganie sie ze stowem méwionym, w
przypadku Segdy - kreatywne opracowywanie wiersza i dostosowanie go do
warunkow internetowego pokazu. Z kolei Kaleta, wktadajac do recytacji
jednego z trenéw garnitur, ktory nosit na pogrzebie ojca, jednoczesnie
buntowatl sie przeciwko tego rodzaju probom uwierzytelniania literackiego
przekazu. Pokazywanie procesu pracy nad tekstem odstonito rowniez czesc
trudnosci zwigzanych z realizacja spektakli teatralnych online - koniecznosé

zapanowania nad kamera i pracy w odosobnieniu.

Temat izolacji spowodowanej koniecznoscia pozostawania w domu pojawit
sie takze w Domu dziennym, domu nocnym Anny Mazurek z dramaturgia
Olgi Ciezkowskiej (premiera 20 kwietnia) oraz w Niezastanych miastach

(premiera 28 kwietnia) Matgorzaty Jakubowskiej (rezyseria) i Franciszka



Szuminskiego (dramaturgia), w ktérych grana przez Ewe Kaim bohaterka
opowiada o wyjsciu do miasta po dtugim czasie spedzonym w domu jak o
prawdziwym swiecie i wyjatkowym doswiadczeniu, pobudzajacym zmysty,

ktore pozostawaly w dlugim uspieniu.

Kolejnym elementem pandemicznej rzeczywistosci uchwyconym przez
twércéw i twdrczynie jest zwrot ku refleksji nad przesztoscia, ktéra nagle
stala sie terytorium pewnym i rozpoznanym, a jednoczesnie wyraziscie
oddzielonym od amorficznej terazniejszosci, w ktérej gwattownym
przemianom ulegta percepcja czasu (ciekawie jest to przedstawione w Domu
dziennym, domu nocnym, kiedy sygnalizowane oswietleniem pory dnia i nocy
zmieniaja sie w nieregularnym rytmie). W takim sentymentalno-refleksyjnym
tonie zostaty utrzymane Przestrzenie Kacpra Romaniuka, zrealizowane w
poetyce kina niezaleznego i oparte przede wszystkim na zasadzie
oddzielnego filmowania bohatera i bohaterki oraz pustych miejsc, ktore byty
kiedys wspolnymi przestrzeniami ich zycia. Praca Romaniuka to najbardziej
filmowa ze wszystkich realizacji. W tym przypadku to montaz i impresyjne
obrazy pustych wnetrz oraz wyludnionych przestrzeni miejskich odgrywaty
wazniejsza role niz dramaturgia kontaktu miedzy bohaterami, obecna w

innych spektaklach.

W spektaklach zrealizowanych w ramach pierwszej czesci projektu
dominowata formuta, ktéra mozna by nazwac performansem dokamerowym.
Bohaterowie kontaktowali sie zazwyczaj przez wideoczat, czego
»przypadkowymi” swiadkami byli widzowie transmisji. Na
eksperymentowanie z forma zdecydowata sie wtasciwie tylko Mira Manka,
ktora, nie opierajac sie - tak jak Romaniuk - na stylistyce filmowej, ale
tworzac hybrydowa forme wizualng, w Matej Syrence (premiera 11 maja)

wykorzystata oprocz nagran aktoréw réwniez animacje przedmiotdw oraz



technike teatru cieni. Siegniecie po basn Andersena okazato sie bardzo
dobrym wyborem, poniewaz otwierato projekt Starego na mtodsza
publicznos¢ oraz pozwolito na poruszenie w bardzo subtelny sposob tematow
tesknoty i utraty, bedacych trudnym do unikniecia elementem doswiadczenia

izolacji podczas epidemii.

Eksperymenty formalne podejmowane przez tworczynie i tworcéw spektakli
pokazywanych w ramach drugiej czesci projektu (od 19 maja do 6 czerwca)
zaowocowaty miedzy innymi ciekawym pod wzgledem montazowym i
tematycznym Kanonem: piesniami do pracy Jana Kantego Zienki (premiera
19 maja) oraz wykorzystujaca poetyke teledysku praca Olgi Ciezkowskiej
tanczymy shimmy (premiera 2 czerwca). Praca Zienki miata premiere w
czasie, kiedy zaczat sie juz proces odmrazania, ktérego nieréwnomiernosé
bylta jednym z wazniejszych tematéw medialnych debat dotyczacych polityki
czasu epidemii. W Kanonie po raz pierwszy w ramach ,Mtodych w Starym”
tak wyraziscie pojawit sie temat pracy i jej warunkéw w dobie pandemii.
Tytutowa forma muzyczna postuzyta za zasade konstrukcyjna spektaklu
internetowego, ktérego bohaterowie, bedacy w sytuacji pracownikéw,
pracodawcow, uczestnikéw czynu spotecznego, prowadza narracje
naktadajace sie na siebie w ten sposdb, ze nie zawsze jesteSmy w stanie
uchwycic sens i przekaz kazdej z nich. Tworcy podejmuja wiec temat
wskazujacy na ich zaangazowanie w kwestie spotecznych i ekonomicznych
skutkow pandemii w ramach scistej formy artystycznej, ktéra nie pozwala
zapomnieé, ze wypowiedZ ta ma miejsce w ramach sztuki, a nie - na przyktad

- dyskursu medialnego.

Najciekawszym eksperymentem wizualnym byla z kolei wyrezyserowana
przez Olge Grzelak sztuka Virginii Woolf Freshwater (premiera 1 czerwca).

Dzieki wykorzystaniu obrazu w czerni i bieli oraz reliefowemu ustawieniu



aktoréw na tle monochromatycznych powierzchni, udato sie Grzelak nadac
spektaklowi stylistyczna spdjnosc, o ktéra pozostali tworcy az tak bardzo sie
nie troszczyli, nagrywajac aktorow w mieszkaniach, na tle mebli i
przedmiotow codziennego uzytku. Cho¢ Freshwater ma - podobnie jak
Przestrzenie - wyrazisty charakter filmowy, to zostat on tutaj wykorzystany
do stworzenia pracy nierealistycznej. Kadry obejmujace poszczegolnych
aktorow zostaty umieszczone obok siebie tak, by powstalo wrazenie, ze
znajduja sie oni w jednym pomieszczeniu. Otwierajacy spektakl absurdalny
dialog dotyczacy wyjazdu dwojga bohateréow do Indii toczy sie w obecnosci
milczacej Ellen (Anna Paruszynska), ktérej sylwetke widzimy zawieszona
ponad pozostatymi postaciami. Kiedy portretujacy ja malarz zwraca sie do
niej i wszystkie postacie spogladaja w gore, orientujemy sie, ze zawieszenie
nad pozostatymi bohaterami jest jej ,rzeczywistym” usytuowaniem w
przestrzeni, ktora Grzelak zorganizowata wedlug wtasnego pomystu
kompozycyjnego, a nie zabiegiem wynikajacym z ograniczen realizacji

spektaklu online.

W ramach drugiej czesci ,Mtodych w Starym” powstato réwniez Wnetrze
Wojtka Rodaka, w mojej opinii najciekawsza realizacja cyklu. Wykorzystanie
klasycznego tekstu Maurice’a Maeterlincka w sytuacji koniecznosci
tworzenia srodkami medium cyfrowego, otworzyto w tym przypadku nowe
mozliwosci myslenia zaréwno o tym osobliwym dramacie, jak i o formie
spektakli produkowanych z mysla o pokazach w internecie. Czworo aktorow,
ktorych widzimy na rowno podzielonym ekranie w lekkim oddaleniu, nie
zwraca sie w strone kamery. Nie komunikujg sie przez nia ani nie sygnalizuja
Swiadomosci, zZe sg przez niag widziani. Prowadzona z offu narracja,
obejmujac ich wszystkich jako jeden, niczego nieSwiadomy zbiorowy
podmiot, wytwarza iluzje, ze znajduja sie oni w jednym miejscu, tak jak

rodzina z dramatu Maeterlincka, zgromadzona w domu w nieSwiadomym



oczekiwaniu na tragiczna wiadomosc o Smierci jednej z cérek. Styszany przez
nas dialog dotyczy sposobu, w jaki przekaza¢ zgromadzonym w domu
informacje o smierci dziewczyny. W spektaklu Rodaka narracja odrywa sie
jednak od tej partykularnej sytuacji, kierujac nasza uwage ku kondycji nas -

widzow - zamknietych w domach z powodu pandemii.

Whnetrzestato sie opowiescia o sytuacji, w ktorej fizyczna izolacja od
otoczenia nie zapewnia bezpieczenstwa wobec tego, co dzieje sie poza
oswojonymi pomieszczeniami (,zamkneli drzwi, wiec mysla, Ze nic zlego stac
sie im nie moze”, mowi bohaterka grana przez Anne Dymng), a ponadto o
zagrozeniu, ktére nadchodzi niespodziewane i ktore juz zdazyto zmienic¢
rzeczywistosé, cho¢ zmiany tej nie jesteSmy w stanie jeszcze dostrzec.
Minimalne i naturalne dziatania filmowanych aktoréw nie nuza, bo
dramatyzuje je dialog z offu, w ktéorym ujawnia sie zaréwno wtadza tego, kto
przynosi wiadomosci, jak i jego dylematy. Zreszta bezczynnos¢
obserwowanych postaci - troche oczekiwanie, a troche bierne zawieszenie w
uplywajacym czasie - sugeruje, ze wiedzg, iz sytuacja, w ktdrej sie znajduja,
przyniesie jakie$s konsekwencje, ale nie moga jeszcze domyslac sie, jakie one
beda. Wnetrze Rodaka wrecz paczkuje paralelami miedzy sytuacja rodziny z
tekstu Maeterlincka a sytuacja ludzi zamknietych w domach podczas
pandemii, podporzadkowujacych sie kolejnym rozporzadzeniom,
uzaleznionym od przychodzacych z zewnatrz informacji, ktorych nadawcy

majg duzo wieksza wiedze i wladze niz oni.

W projektach nagrodzonych w konkursie ,Modelatornia” Teatru im. Jana
Kochanowskiego tematy epidemii i wirusa rowniez byty obecne. Ze wzgledu
na réznorodnosc¢ form, po jakie siegneli tworcy i tworczynie - film
dokumentalny, film o charakterze mockumentu przyrodniczego i animacja

cyfrowa - oraz temat projektu (metamorfozy), manifestowaty sie one jednak



w inny sposéb niz w spektaklach Starego Teatru. W Pokarmie Aleksandry
Skorupy, filmie dokumentalnym poswieconym realiom pracy potoznych,
epidemia pojawia sie wtasciwie jedynie w poczatkowych wypowiedziach
potoznych, ktéorym towarzyszyta Skorupa oraz operator kamery i montazysta
Tomasz Schaefer. Kobiety opowiadaja o tym, jak zmienita sie ich praca w
zaostrzonym rygorze sanitarnym, o koniecznosci zawieszenia porodéw
rodzinnych, ale takze o zmianie spotecznego stosunku do pracowniczek i
pracownikéw stuzby zdrowia: bardzo szybko z bohateréw stali sie
potencjalnym zagrozeniem dla 0séb, z ktérymi maja stycznosé¢ w miejscu
zamieszkania, sklepie czy komunikacji publicznej. Kwestia ta, cho¢ pojawia
sie na poczatku filmu, zostaje odsunieta na dalszy plan, a rezyserke wydaje
sie najbardziej interesowac¢ codzienna praktyka potoznych, oparta na trosce i
uwadze wobec matek i dzieci. Niedopowiedziany pozostaje temat warunkow
finansowych tej pracy, ktéry - choc¢ kilkakrotnie przywolywany w
lakonicznych stwierdzeniach, ze ptace sa bardzo niskie - nie zostaje
wydobyty i rozprasza sie posrod obrazéw przedstawiajacych codziennosé tej

profes;ji.

Filip Jaskiewicz, ktory wraz z tworczynia muzyki Berenikag Wojnar
przygotowat prace pod tytutem w domowych gtebinach, cho¢ réwniez
postuzyt sie medium filmowym, to zrobit to w zupeie innym tonie niz
Skorupa i Schaefer. Tytutowe domowe gtebiny staja sie miejscem quasi-
przyrodniczej obserwacji, w ramach ktérej przed kamerg, filmujaca ciemne
wnetrze przypominajace wodne odmety, pojawiaja sie sprzety domowe
imitujace wodne zwierzeta. Sa to jednak imitacje celowo odstaniajace swoja
sztucznosc. ,Swetrochton” nie ukrywa pokrewienstwa ze zwyczajnym
swetrem, a ,pitogtow” nie wyrzeklby sie powinowactwa z ostrym narzedziem.
Praca Jaskiewicza i Wojnar to zabawa forma, ale dzieki precyzji, z jaka

zostala wykonana (nie widzimy zaplecza - ragk animujacych przedmioty,



przewodéw taczacych lampki stanowiace czesci ciat gtebinowych stworéw ze
zrodtem pradu) oraz Swietnego potaczenia obrazu z hipnotyczng, imitujaca
sttumienie dZwiekdéw pod woda muzyka, jest bardzo wciagajaca. Ponadto, jak
sadze, jest znakomitym srodkiem zaradczym na trudnosci z koncentracja,
ktdre czesto pojawiaja sie podczas przedtuzajacej sie pracy przy komputerze.
Cho¢ obserwacja Jaskiewicza ma cechy filmu przyrodniczego, nie jest
skonstruowana wedtug jego klasycznych schematow. Tworcy postuzyli sie
forma otwartq, sugerujac, ze rzeczywistos¢ widoczna na zarejestrowanym

fragmencie bedzie istnie¢ réwniez po wylaczeniu sprzetu nagrywajacego.

Propozycja Agaty Koszulinskiej i Mateusza Korsaka z Close with friends
Collective znaczaco odbiegata pod wzgledem formalnym od pozostatych prac
»~Modelatorni”. Breathe-out tutorial to kilkuminutowa animacja cyfrowa
zorganizowana jak typowy internetowy filmik instruktazowy. Prowadzony
przez narratorke z offu trening relaksacyjny, oparty na wielozmystowym
doswiadczaniu wyobrazonego szczesliwego miejsca, wydaje sie typowym
reprezentantem tego rodzaju praktyk. Stowa wchodza jednak w nieoczywista
i niepokojaca relacje z czescig wizualng tutorialu. Na ekranie widzimy
pustkowie rozposcierajace sie pod rozgwiezdzonym, ciemnym niebem, na
ktérym najpierw pojawia sie naga hermafrodytyczna postac¢ o szeroko
otwartych oczach, a za nig kolejne. Zanim pierwszy raz styszymy polecenie,
by w swoim wyobrazonym, szczesliwym miejscu zacza¢ oddychaé, na ekranie
widzimy proces usuwania ust z twarzy postaci. Kiedy wiec instruktorka
pierwszy raz mowi, by wzigé oddech, widzimy animowane postaci, ktére nie
moga wykonac¢ tej komendy. W wyniku tego zaktécenia w ciele widza
dochodzi do osobliwego napiecia poznawczego, ktére w moim przypadku
miato wrecz fizyczne skutki. Choé nikt nie uniemozliwit mi wziecia oddechu,

ogladanie cyfrowych postaci bez ust spowodowato, ze oddychatam z trudem.



Program oparty na formule tutorialu wydaje mi sie bardzo ciekawym
pomystem w kontekscie rozwoju internetowych akgji szkoleniowych w dobie
pandemii. Jej pierwsze dni, ktore dla wielu 0séb taczyty sie z mozliwoscia
odpoczynku i nie wigzatly sie jeszcze z lekami ekonomicznymi i niepewnoscia
co do przysztosci, obfitowaly w inicjatywy umozliwiajace realizacje w domu
programow ¢wiczeniowych, edukacyjnych, czy wtasnie relaksacyjnych.
Breath-out tutorial w bardzo ciekawy sposob podwaza zaufanie, jakim wiele
0sOb darzy tego typu programy, a jednoczesnie prowokuje do tego, by
skorzysta¢ z niego wtasnie jako z programu treningowego, a nie przygladac
mu sie z dystansem jako projektowi artystycznemu. Sposréd projektow
nagrodzonych w ramach ,Modelatorni” ten wydat mi sie najciekawszy,
poniewaz ma w sobie potencjat samodzielnego funkcjonowania w przestrzeni
internetowej i roztopienia sie w niej w taki sposob, jaki wybiora dla niego
uzytkownicy. Takiej mozliwosci z pewnoscia nie maja projekty teatralne,
dystrybuowane w trybie markujacym przedpandemiczne funkcjonowanie

teatréw, czyli najczesciej podczas wieczornych transmisji na zywo.

k%

Omowione tu projekty prowokuja do postawienia pytania, w jaki sposéb
prace, ktére staly sie sposobem podtrzymywania regularnej pracy teatru i
komunikacji z publicznoscia, beda traktowane po zakonczeniu pandemii i
powrocie do pracy w teatrach (co w momencie, w ktorym koncze pisanie
tego tekstu, wlasnie zaczyna nastepowacd). Czy ze wzgledu na warunki, w
jakich powstawaty, i tryb dystrybucji beda jedynie nieznaczacym epizodem,
czy moze stana sie przyczynkiem do nawigzania wspotpracy? Internet jest
duzo bardziej egalitarny niz instytucje teatralne, ktore, dysponujac scena
duza, mata i mikro, debiutantéw chetnie umieszcza na tej najmniejszej,

obawiajac sie ryzyka zwigzanego z zaangazowaniem duzych srodkéw na



produkcje spektaklu osoby o niskiej pozycji na teatralnym rynku. Wezwanie
do praktykowania troski, ktére pojawito sie w oredziu Weroniki
Szczawinskiej na Miedzynarodowy Dzien Teatru, przypadajacy w tym roku
na poczatek rozwoju epidemii koronawirusa w Polsce, powinno by¢ podjete
wlasnie przez dyrekcje instytucji, ktore w czasie pandemii wspotpracowaty z
mtodymi twércami, czerpiac z tego widocznos¢ w internecie, mozliwos¢
pracy zespotéw artystycznych, technicznych i administracyjnych oraz

ciagtosc oferty artystycznej, niejednokrotnie z bardzo ciekawym skutkiem.
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