didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 157/158
Data wydania: czerwiec - sierpien 2020
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/szesc-czwartych-scian

/ zagranica

Szes¢ czwartych Scian

Jan Karow

Forced Entertainment
End Meeting For All

rezyseria: Tim Etchells, konsultacja produkcji wideo: Jason Crouch, postprodukcja wideo:
Hugo Glendinning, postprodukcja dzwieku: John Avery

premiera pierwszego epizodu: 28 kwietnia 2020; premiera drugiego epizodu: 5 maja;
premiera trzeciego epizodu: 12 maja 2020 w ramach: #HAUonline

koprodukcja: HAU Hebbel am Ufer (Berlin), Kunstlerhaus Mousonturm (Frankfurt a.M.),
PACT Zollverein (Essen)

Kiedy zaczyna sie oglada¢ End Meeting For All (dostepne na serwisie
YouTube), pierwsze wrazenie jest bardzo rozczarowujace. Mozna byto mieé
cicha nadzieje, ze artysci z grupy Forced Entertainment czyms zaskocza. Ze
w bezprecedensowej sytuacji, kiedy sztuki performatywne zostaty zmuszone
do przejscia w stan zawieszenia lub tymczasowej emigracji do sieci, oni

podpowiedzg, gdzie szukac. Tymczasem patrzymy na cos, co dla wielu stato



sie w ostatnich tygodniach codziennoscia - szes¢ okienek komunikatora
Zoom w uktadzie gallery view i uwiezione w nich postaci z fragmentem
mieszkania w tle. Rdwnolegle z rozczarowaniem pojawia sie poczucie
szczegolnego rodzaju anachronicznosci. Opisujac to w sposéb najprostszy:
widzimy oto nie najmtodsze perfomerki i performeréw, ktorzy na przekér
niesprzyjajacym okolicznosciom prébuja, jak sie wydaje, udowodnic, ze sa
zdolni wystepowac nawet w takich warunkach: razem, ale w gruncie rzeczy
w pojedynke; bez bezposredniego kontaktu z odbiorcg; w przymusie
nieustannego dostosowywania sie do obiektywu internetowej kamerki. Jakby
swoista potrzeba spektaklu byla silniejsza niz zdrowy rozsadek, ktory
podpowiadatby, zeby po prostu dali sobie spokdj i pogodzili sie z faktem, ze
to nie jest czas dla nich. Jesli jednak ogladajacy nie podda sie tym pierwszym
odczuciom i nie przerwie odtwarzania po paru minutach, dojdzie do wniosku,
ze tworcom z Sheffield udato sie uchwyci¢ dwa tematy, ktére naleza do
najwazniejszych dla teatru internetowego/teatru w Internecie. Mam na mysli

kwestie komunikacji oraz skutecznos¢ tradycyjnych srodkéw scenicznych.

Sktadajaca sie z trzech czesci internetowa produkcja powstata w okresie,
kiedy obowiazywaly powszechne obostrzenia dotyczace wychodzenia z
domoéw. Brytyjczycy probowali poczatkowo pdjsé¢ droga podobna do
szwedzkiej (opierajaca sie raczej na zachecaniu obywateli do zachowania
szczegodlnej ostroznosci niz na wprowadzaniu odgérnych zakazéw czy
nakazdw), jednak rosnace niebezpiecznie szybko wskazniki dotyczace
zachorowan i zgondéw spowodowaly, ze wladze zmienily decyzje i
wprowadzily tak zwany lockdown. (Stad, by¢ moze, powracajacy jako
dziecieca zabawka oraz kostium kosciotrup jest nie tylko nawigzaniem do
pracy From The Dark, ale tez proba naiwnego oddania niepokojacej
atmosfery, w ktérej Smierc i troska o drogie osoby staly sie wazniejsze niz

zwykle). Mimo to Tim Etchells zdecydowat sie prowadzi¢ proby i



rezyserowacC w sytuacji, kiedy kazdy z cztonkéw grupy pozostawat w izolacji
w aktualnym miejscu pobytu (artysci byli rozrzuceni pomiedzy Sheffield,
Londynem i Berlinem). Nagrano trzy mniej wiecej
dwudziestopieciominutowe spotkania, podczas ktdérych artysci dziatali w tym
samym czasie, rejestrujac wszystko w jednym ujeciu, bez montazu.
Zachowano przez to przynajmniej czastke ,nazywosci”, ktérej podstawa w
tym przypadku byt sposéb (i ograniczona mozliwos¢) komunikacji pomiedzy

wykonawcami.

Wydaje sie, ze artysci z Forced Entertainment nie tudzili sie, ze sa w stanie
utrzymac wrazenie zgranego zespotu. Poczucie osamotnienia jest obecne w
End Meeting For All zaréwno w tresci nieudolnych rozméw, jak i w formie.
Spotkania przez komunikatory takie jak Zoom maja to do siebie, ze nie daja
miejsca na spontanicznos¢ czy dynamiczne interakcje, uniemozliwiajac, na
przyktad, mowienie przez kilka osob jednoczesnie, bo wtedy powstaje jedynie
akustyczny szum. Program nie radzi sobie z transmitowaniem kilku zrodet
dzwieku i to, co ostatecznie wydobywa sie ze stuchawek badz gtosnikow, jest
w wiekszosci niezrozumiate. Do tego dochodza powracajace problemy z
lacznoscia (i towarzyszacy im charakterystyczny komunikat , Your internet
connection is unstable”), ktére skutkuja tym, ze jakiegos$ fragmentu
wypowiedzi sie nie styszy, poniewaz albo obraz zastyga w stop-klatce i
przestaje dociera¢ dzwiek, albo caly sygnat zostaje mocno znieksztatcony i
przestaje sprawia¢ wrazenie naturalnego. W takich warunkach trudno o
dialog w dobrym tempie. By rozmowa trwata, najlepiej jest, kiedy kazdy
poczeka na swoja kolej albo zasygnalizuje che¢ zabrania gtosu. Wchodzenie

sobie nawzajem w stowo konczy sie przewaznie wytacznie zamieszaniem.

Te utrudnienia Etchells czyni tematem. On oraz Robin Arthur, Richard

Lowdon, Claire Marshall, Cathy Naden i Terry O’Connor czesto nie stysza sie



nawzajem albo - jeszcze czesciej - nie chca sie styszec. Podczas gdy w
pierwszym odcinku Claire, w siwej peruce i z drzacym gtosem, préobuje (, This
is much, much harder than traditional acting...”) - coraz bardziej
sfrustrowana i uciekajac sie do coraz bardziej przerysowanych srodkow
aktorskiego wyrazu - przedstawic¢ wizje osoby, ktdra Zle przeszta rok i jeden
dzien kwarantanny, jej stuchaczem jest wtasciwe tylko Tim (co nie
przeszkadza mu odebrac¢ przesytki). Cathy powtarza, ze jej nie styszy. Robin
przechadza sie po mieszkaniu, rozmawia przez telefon i korzysta gtdwnie z
innego komputera niz ten, przez ktéry sie taczy. Terry popija kolejne drinki.
Richard zas (z perspektywy catosci budujacy najbardziej odosobniong postac)
zdaje sie w ogole nikogo nie stysze¢ ani nie widzie¢ i sam nie wie, czy jego
sygnat do kogokolwiek dociera. Dominuje atmosfera niemoznosci zawigzania
relacji. Kolejne pomysty (jak ptaczliwy - za sprawa uzycia wody i cebuli -
monolog Cathy czy opowies¢ Terry o podziale alkoholi ze wzgledu na
samopoczucie) pojawiaja sie i znikaja, przewaznie bez zwienczenia. Jakby tak

bliski Forced Entertainment storytelling co chwila osiadat na mieliZnie.

Komunikacyjny rozgardiasz siega szczytu w drugim odcinku - najbardziej
zréznicowanym, jesli chodzi o nastroj. Zaczyna sie od préby prywatnej
rozmowy miedzy Cathy (ktéra siedzi pod koldra i oswietla sie lampka z
telefonu) a Timem (ktory zastania czesciowo obraz, trzymajac dion w
okolicach obiektywu). Ich gtosy sa sciszone, staraja sie mowic, jak gdyby nie
styszeli ich ani pozostali, ani ogladajacy. Wzajemnie dopytuja sie, czy
kiedykolwiek byli szczesliwi. Pozostali poczatkowo przystuchuja sie,
przystawiajac uszy blisko obiektywdw, wypelniajac tym samym caty kadr
(poza Richardem, ktéry tym razem jest w piwnicy i prébuje naprawié jakis
sprzet), a nastepnie stopniowo rozbijaja ten pozér intymnego nastroju. Tu
ktos kaszlnie, tam ktos sie wtraci, udajac cudzy gtos. Richard prosi o rade w

sprawie usterki, Claire znowu zaktada peruke, a Terry - dotychczas bawigca



sie mata zabawka-kosciotrupem - chowa twarz pod zielong maska potwora i,
jak dziecko, udaje, ze jej tam nie ma (,, Terry is not here”). W punkcie
kulminacyjnym, kiedy Tim decyduje sie opowiedzie¢ o czasie, w ktorym byt
szczesliwy, pietrza sie kolejne zaktdcenia. Stychaé szczekanie psa
(najprawdopodobniej sztuczne). Z potowy okienek znika obraz. Zupehie
niespodziewanie rozbrzmiewa fragment jednej z partit skrzypcowych Jana
Sebastiana Bacha. Wideo z kamerek Claire, Terry i Robina zmienia potozenie
i przeskakuje do innego okienka. Cathy ponownie sie pojawia, jednak juz nie
jest schowana pod kotdra. Robin pokazuje kartke z napisem ,I cannot hear a
fucking thing”. Mimo ze potaczenie nie zostato przerwane, spotkanie rozpada
sie. Wdzierajace sie spoza kadréw ,zewnetrze” (wspomniana muzyka Bacha
czy odgtosy zza otwartego okna) okazuja sie nie tyle ciekawsze, ile
skuteczniejsze (zajmuja uwage, zagtuszaja inne gtosy) od prob

udramatycznienia sytuacji przez Etchellsa i pozostatych.

Ostatni odcinek, bardziej oszczedny w pomystach inscenizacyjnych, ma w
sobie najwiecej ze zwyklej rozmowy, przez co daje pole do zastanowienia sie
nad wykorzystanymi srodkami wyrazu. Bo finalowe wyjscie szesciorga

aktorow z kadru sprawia wrazenie nieuchronnego.

Claire kilkakrotnie powraca do stwierdzenia: , Udaje, ze...”. Gdy probuje
opisac te prace Forced Entertainment, réwniez zdarza mi sie powtarzac, ze
cos jest w niej ,jak gdyby”. Dzialania, ktére na scenie nie budzityby
watpliwosci (charakteryzacja, kostiumy, rekwizyty, maski, doczepiane brody,
przerysowane aktorstwo), kiedy zostaja zatrzasniete w nagraniu spotkania
na Zoomie, staja sie czyms w gruncie rzeczy absurdalnym. Jak wiele innych
podejs¢ ludzi teatru do stworzenia czegos w Internecie, tak End Meeting For
All rowniez pokazuje, ze ekran to nie scena. Oswojone rozwigzania albo

przestaja dziataé, albo dzialaja inaczej. Réznica polega na tym, ze Tim



Etchells zdaje sobie z tego sprawe. Tak czesto wspominane ,,udawanie” i
,granie” zostaje celowo skompromitowane. Jesli w Complete Works:
Tabletop Shakespeare mozna uwierzy¢, ze niewysoki wazon to Hamlet, to w
End Meeting For All lezaca nieruchomo Claire nie przekona nikogo, ze jest
martwa - nie jest w stanie wybi¢ sie ponad udawanie. Jakby ekran
odczarowywat (czy tez rozbrajat) metafory. Dlatego tez Etchells w krétkim
monologu pod sam koniec konstatuje, ze wszystko jest nie takie, jakie miato
by¢. Miato by¢ bardziej podnoszace na duchu. Miato by¢ krétsze. Albo
dtuzsze... Miato by¢ przedstawienie Under Bright Light z premiera 23
kwietnia, ale proby trzeba bylo zarzuci¢. Stowo white mogto zostac ustyszane

jako light...

Lider Forced Entertainment w tekscie towarzyszacym przedstawieniu
okresla te trzy nagrania jako ,fixed trace of past time” (Etchells, 2020).
Mozna to rozumieé jako ,unieruchomiony S$lad przeszitosci”. Ten konkretny
slad to kolejny dowdd na niemoznos$¢ prostego przeniesienia na ekran teatru
takiego, jaki byl znany przed pandemig, kiedy problemem nie stawaty sie tak
podstawowe rzeczy, jak ustalenie tego, co to znaczy w internetowych
warunkach scena, czy nie trzeba bylo sie martwic o to, ze niezbyt
wyrafinowany dialog moze okazac sie niemozliwy do wykonania. Kiedy,
siedzac zamkniety w czterech Scianach, uSwiadamiasz sobie, ze niemal
wszystko jest ciekawsze niz to, co na ekranie, i tylko czekasz na komunikat o

zakonczeniu spotkania.
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