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Kanaty komunikacji i sposoby bycia razem

Hanna Raszewska-Kursa

XXVII Miedzynarodowe Spotkania Teatréw Tanca w Lublinie, 9-13 listopada 2023

Orientacja w mapie i kalendarzu festiwali tanecznych w Polsce pozwala na
wyrobienie sobie pewnych nawykow i oczekiwan. Od lat wiadomo, ze pdzna
wiosna we Wroctawiu beda pokazywane eksperymenty, w czerwcu w
Bialymstoku zobaczy sie zestawienie 0séb o bardzo krétkim stazu
artystycznym z uznanymi gwiazdami, wczesna jesienia w Gdansku - przeglad
polskich i zagranicznych tytutéw charakteryzujacych sie skupieniem na
technikach tanca i teatralizujacej formie, a w listopadzie w Lublinie program
bedzie skomponowany zaréwno z prac kameralnych, jak i pelnych rozmachu,
a po miescie krazy¢ bedziemy miedzy surowa czernio-biela Centrum Kultury,
glamourem czerwonego pluszu Centrum Spotkania Kultur i offowo-
akademicka Chatka Zaka. Jednak zbytnia pewno$¢ nie jest wskazana, bo
profil festiwalu to niekoniecznie rutyna, a kolejne edycje wciaz potrafia

zaskakiwac - i to nie tylko konkretnymi spektaklami. Bywa, Ze niektore



propozycje niespodziewanie uruchamiaja refleksje nie tylko odbiorcza, ale
tez stricte teoretyczna. Tak wtasnie stato sie ze mna podczas XXVII
Miedzynarodowych Spotkan Teatréw Tanca w Lublinie. Nienazwanym, a
jednak silnie obecnym aspektem festiwalu okazata sie kwestia

widowiskowosci - tego, czym ona jest, a takze czym nie jest.

V4 ]

Wibracja centrum i calosci

Na pierwszy spektakl festiwalu, The Dancing Public Mette Ingvartsen, sztam
do Centrum Kultury z ekscytacja, bo z tworczoscia tej artystki jest mi bardzo
po drodze, a i nazwisko Bojany Cveji¢ jako autorki scenariusza' obiecywato

wiele. I nie zawiodlam sie.

The Dancing Public to performans, w ktéry publicznosc¢ jest dostownie
zanurzona. Przed wejsciem do sali zostaje poproszona o zostawienie w szatni
plecakdéw, toreb i innych bagazy. Dzieki temu wchodzi sie bez obciazenia, a
za to z poczuciem swobody ciata, co od razu wiemy, ze bedzie wazne.
Oddzielone czarna kotara fotele sa bowiem niedostepne, stychaé¢ mocny,
elektroniczny bit, a miejsce do stania mozemy wybierac i zmienia¢ dowolnie.
Wszystko, co od tej pory zrobimy, stanie sie elementem spektaklu,
niezaleznie czy skorzystamy z okazji do nieskrepowanego, imprezowego
tanczenia, czy bedziemy lekko podrygiwac, czy spedzimy godzine stojac pod
Sciang i skupiajac sie na obserwacji zdarzen. Kazde dziatanie i kazda z niego
rezygnacja ztoza sie na chorografie performansu Ingvartsen. A performerka
z niej niezwykla. Przez godzine tanczy, zdawatoby sie, wszedzie. Na paru
wysokich drewniano-metalowych platformach opatrzonych mocnymi
Swietldwkami i rozstawionych w réznych miejscach sali, na poziomie zero
wsrdd publicznosci, na Scianach, na suficie... To ostatnie to oczywiscie

nieprawda, ale mocna osobowos¢ sceniczna Ingvartsen i nieokielznana sita



jej tanca pozwalaly chwilami sadzic, ze i to byloby mozliwe.

Dobre oswietlenie platform pozwalato uwaznie przygladaé sie performerce
ubranej w odstaniajace dtugie rece i nogi koszulke, szorty oraz masywne, ale
wyraznie wygodne buty. Czasem emanowata upajajaca moca szybkich,
rytmicznych poruszen, czasem osuwata sie wizualnie w groteskowo-straszne
rejestry demonicznego opetania, kiedy indziej przybierata mimike
przywodzaca na mysl dziedzictwo mrocznego Ausdrucktanz. Schodzac na
podtoge miedzy widzow i widzki Ingvartsen tonowata nieco ekspresje,
dopasowujac sie stylem do poruszen niedotykanych, ale wyraznie na chwile
wybieranych partneréw i partnerek; jej taniec subtelnial i wzmagat sie w
zaleznosci od ruchu realizowanego przez innych. W ten sposob pozwalata
wplywac na przebieg jakosci ruchowych w spektaklu, a jednoczesnie,
poprzez przemieszczanie sie po catej sali, likwidowata zwyczajowe koncepcje
centrum i frontu jako dominant przestrzennych ustanawiajacych hierarchie.
Co wiecej, niekiedy znikata nam z oczu, rezygnujac z performerskiego prawa
do bycia epicentrum uwagi (nawet jesli poza centrum tradycyjnej sceny). W
takich chwilach jeszcze mocniej mozna byto odczu¢ horyzontalne bycie
razem, w przestrzeni zgody na porzucenie samokontroli ciata i ruchowe

zrzucenie nadmiaru napie¢ w potrzebny w danym momencie sposéb.

Wybratam strategie uczestnictwa ruchowego; zatoniecia w transowym
rytmie muzyki i wspotpracy z nim, w pulsowaniu géra-dét na szeroko
rozstawionych, mocno zakorzenionych nogach, w naprzemiennych skretach
tutowia, w potrzasaniu gtowa, w unoszeniu i opadaniu ragk. Czutam tuki
energetycznych porozumien, wytwarzajacych sie miedzy mna a innymi w ten
sposéb percypujacymi-partycypujacymi osobami, nawet w odlegtych
miejscach sali. Pozwalatam sobie na odptywanie w chwilowe transy i

powracanie do Swiadomego doswiadczania rzeczywistosci. Nie przeszkadzato



mi to sledzié¢ spektaklu na poziomie stowno-wizualnej opowiesci, w ktaczastej
strukturze minimalistycznie relacjonujacej szeptana, mruczang, krzyczang,
wywarkiwang poezja choreomanie i inne spoteczne, spontanicznie
samochoreografujace sie aktywnosci taneczne z przesztosci, stawiajace opér
konwenansom i sformalizowanej wladzy narzucajacej rygor ruchowych
zachowan niekiedy brutalnie, a zawsze opresyjnie. Opowies¢ ta dotarta az do
XX wieku, gdy ruch performerki zaczat sie zbliza¢ do konwencjonalnie
postrzeganego piekna, linie wydtuzyty sie, taniec nabrat cech momentami
nieco baletowych, a chwilami jazzowych w lirycznej, zachodnio okietznanej
formie tego stylu. I tak naprawde okazato sie, ze XXI-wieczny ttum, tego
konkretnego listopadowego wieczoru ekstatycznie rave’'ujacy,
satysfakcjonujaco podrygujacy, wzglednie nieruchomo obserwujacy sytuacje
- kontynuuje te opowiesé. Jest bowiem wielocztonowym ciatem decydujacym
sie na wspdlne bycie z tancem lub w tancu w samochoreografujacy,
samostanowiacy sie sposob. A to czyni The Dancing Public praca gteboko

polityczna i bardzo potrzebna®.

Performans ten stanowit tez stymulujaca pozywke dla refleksji teoretyczne;.
Trudno bowiem nazwac te widowiskowa prace na jedno ciato, kilka platform
i godzine muzyki elektronicznej. A jednak - mozna sie na to odwazy¢, bo
rzecz byla spektakularna i pochtaniata uwage. Uwzgledniata przy tym fakt,
ze uwaga ta ptynie w fizycznym widzowskim ciele, ktore rowniez warto
nakarmic. Moja psychosomatyczna percepcja zostata nasycona i z
performansu wysztam zarazem rozwibrowana i stabilna, naenergetyzowana i
wewnetrznie zintegrowana. Na kolejne spektakle festiwalu patrzytam juz
przez pryzmat tego otwierajacego go doswiadczenia, co silnie wptywato na
postrzeganie kolejnych propozycji. W ten sposob uksztattowat sie w moim
odbiorze podziat na trzy grupy: prace apelujace do percepcji wielozmystowej,

tytuly skupione na dostarczaniu wrazen wizualnych i spektakle



skoncentrowane na przekazie konkretnych tresci.

Wielozmystowos¢

Nie czuje potrzeby rozwazania, ile konkretnie mamy zmystéw i czy
tradycyjne wydzielanie ich jako odrebnych kanaléw komunikacji z
otoczeniem jest konieczne, ani analizowania, ktéra z licznych koncepcji na
ten temat jest bardziej trafna’. Zamiast tego chce pozwoli¢ sobie skupic sie
na tym, co aktywowaly we mnie - a wiec moze i w jakiejs wiekszej czesci
widowni - poszczegdlne spektakle. Oczywiscie kazde dzieto choreograficzne
odbierane jest przede wszystkim poprzez kanat kinestetyczny. Niemniej
niektore prace stawiaja na silniejsze uruchomienie innych filtrow i ciekawie

jest czasem przyjrzec sie im pod tym wilasnie katem.

Nieosiggalny punkt zawieszenia Yoann Bourgeois Art Company pokazano w
Sali Operowej CSK. Znow: raptem duet, fortepian i rozbudowana, ale surowa
scenografia, ztozona z podestéw, schodéw, kilku mebli - a jednak rzecz byta
widowiskowa. Z uzyciem imponujacego precyzja kunsztu cyrkowego Yoann i
Marie Bourgeois zaprezentowali splot obrazow, w ktérych graniczaca z
rozpaczg melancholia przenikata sie z akceptacja faktu, ze zycie jest
balansowaniem na krawedzi destrukcji, a stabilne moga by¢ tylko krétkie
momenty. Oprocz metafor takich jak obrywajace sie reflektory czy pekajace
nogi krzeset, mysl ta ucielesniata sie w choreografii ciata, np. w ptynnym
dziataniu pary na chwiejnych konstrukcjach, realnie zaburzajacych prace
btednikéw, czy w ksztattowaniu ruchu przez kontakt z trampoling. Spektakl
silnie uruchamiat integracje réznych kanatow percepcyjnych. Aktywowat mi,

siedzacej przeciez na stabilnym fotelu, miesnie brzucha, odpowiedzialne za



utrzymywanie rownowagi, wywotywat mikrozawroty gtowy i momentami
powodowat btednikowe kwestionowanie zwyczajowego pewnika - bycia w

pionie.

Nieco podobnie czutam sie podczas sola Not now, not here, maybe never
Kacpra Szklarskiego, ktére juz po raz drugi‘ wywolalo we mnie poczucie
opuszczenia na chwile rzeczywistosci i przeniesienia sie wraz z tanczacym
cialem w pozarealne, choé¢ nadal materialne, przestrzenie. Krancowo zas
inaczej pracowaty MOS loanny Paraskevopoulou (w wykonaniu choreografki
w parze z Georgiosem Kotsifakisem) i WELCOME Compagnie Les Vagues
(trio: Joachim Maudet, Sophie Lebre, Pauline Bigot), ktére mocno osadzaty
mnie w byciu tu i teraz. Spektakle te bardzo sie rdznig, ale ich wspdolnym
mianownikiem jest skupienie na dzwieku w stopniu, w ktérym mozna mowic
o choreografowaniu stuchu publicznosci - w MOS poprzez relacje
performerskich ciat z licznymi obiektami, a w WEECOME dzieki

iluzjonistycznej technice brzuchomdwczej.

Wzrokocentrycznosc

The way Marii Lenczewskiej jest jedna z najciekawszych krotkich form, jakie
widziatam w 2023 roku’, i bardzo cieszy mnie jej dalsza obecno$¢ w obiegu
scenicznym. Minimalistyczna, ascetyczna etiuda opiera sie na jednej
sekwencji ruchowej, transformowanej po wielokro¢, a mimo to w swoim
potencjale graniczacej z nieskonczonoscia. Wyobrazam sobie, ze praca
kiedys mogtoby zostaé rozbudowana i chetnie zobaczytabym ja w wersji
wieloobsadowej. Z kolei Gradient Fundacji Sztukmistrze jest forma duza.
Karmi wzrok wycyzelowanym ruchem cyrkowego pochodzenia,
choreograficzng wrazliwoscia na nastroje i relacje miedzy ciatami stuzacymi

czemus wiecej niz ekspozycji sprawnosci oraz tajemnicza uroda



monumentalnej bryty gérujacej nad sceng i misternie oswietlanej. Ta
nowocyrkowa praca w choreografii rezysera Pawta Grali i zespotu
(Magdalena Kisiata, Jakub Szwed, Artur Perskawiec, Daniel Chlibiuk,
Mateusz Kownacki, Sebastian Flegiel) operuje czasem w sposob pozwalajacy
zarazem Sycic sie kontemplacja i odczuwaé narastanie napiecia zwigzanego
ze sledzeniem powoli budowanej metafory spotecznego funkcjonowania w
Swiecie nastawionym na rywalizacje i uwazajacym niedoskonatos¢ za

katastrofe.

Takze spoteczenstwu przyglada sie Colleen Thomas w Light and desire,
ukazujacym zmaganie sie (i nieraz wygrywanie!) dojrzatych kobiet z
rezultatami socjalizacji, ostabiajacej wiare we wilasne sily, ograniczajace;j
sprawczos¢, podwazajacej potencjat pelnienia funkcji publicznych,
wmuszajacej konkurencje zamiast solidarnosci. Co wazne, spektakl nie
poprzestaje na reprodukowaniu ponurej diagnozy, a proponuje rozwigzania.
Projekcje przyblizaja mimicznie oddane emocje bohaterek (Carla Forte,
Ildiko Toth, Joanna Lesnierowska, Ermira Goro, Rosalynde LeBlanc), ruch na
scenie prezentuje strategie przetrwania i rozkwitania, a choreografia
ucielesnia kwestie przekazu miedzygeneracyjnego. Chor ruchowy obsadza
mlode pokolenie. Magdalena Ciupa, Justyna Cwiklifiska, Ida Dunder, Agata
Jonasz, Sofiya Kiykovska, Iza Kukier, Agnieszka Litman, Natasza Marczak,
Sitnik Natalia, Marina Sato, Olesya Seraya, Agnieszka Sikorska, Anna
Staron, Mercedes Szulen, Kornelia Tofilska i Emilka Zaprawa korzystaja z
zastanych wzorcéw, lecz pozwalaja wierzy¢, ze kiedys pojda jeszcze dalej i
nie tylko poglebia wyrwy w patriarchalnym murze, ale tez znajda nowe
narzedzia do obalenia go (kiedy wreszcie!). I w jakims sensie, zaréwno przez
tematyke herstoryczna, jak i komunikacje gléwnie obrazowa, blisko tej peinej
rozmachu produkcji do jednej z kameralnych prac bloku - nomen omen -

Mtoda Polska. W Letter from Virginia Marta Pieczul przyglada sie bowiem



twdrczosci i biografii Virginii Woolf - kobiety zarazem tragicznie uwiktanej i

wyemancypowanej.

Priorytet tresci

W innym porzadku spotkaly sie spektakle, ktorych gtéwna potrzeba byto
przekazanie pewnego przestania. Srodki wyrazu nie wysuwaly sie w nich na
plan pierwszy, nie stawaly sie tresciag na réwni z tematami, a pelnity funkcje
stuzebna. Wymieni¢ mozna tu trzy sola. Jean-Baptiste Baele w
pelnospektaklowym Nabinam, taczacym stand-up z tancem, opowiadat o
niezaistniatej i niemozliwej do odzyskania relacji. Zofia Zwirblinska w
krotkiej formie less me softy my dear octopus dotykata zagadnienia
dyskryminacji kobiet w obszarze odmawiania im prawa do cielesnego
samostanowienia sie. Wreszcie miniatura Self-out w choreografii Ryszarda
Kalinowskiego i wykonaniu Marii Micek eksplorowata napiecia miedzy
komfortem przebywania we wtasnym swiecie i stymulacja, jakiej

doswiadczyé mozna tylko poprzez kontakt z innymi.

W kategorie koncentracji na przekazie wpisaty sie tez dwie prace
wieloobsadowe. Wystawa choreograficzna Obecnos¢ w ruchu Teatru Tanca
zMYst pod kierunkiem Adrianny Sawczak pozwalata na indywidualne wybory
w kwestii kolejnosci i dlugosci ogladania kazdego z o$Smiu ciat (Zuzanna
Krzywicka, Weronika Mazurek, Dominika Kowalczyk, Adrianna Dras, Izabela
Bejm, Klaudia Kupis, Weronika Czerniec, Dawid Reja). Rozmieszczone w
jednej sali prezentowaty jednoczesnie odrebne sola, oscylujace tematycznie
wokot stanéw emocjonalnych: romantyczna Tesknota, buntownicze

Przebodzcowanie czy metaforyczne Nawarstwianie. Z kolei VONA w



choreografii i rezyserii Rainera Behra byta tradycyjnym, nielinearnie
narracyjnym spektaklem teatru tanca, opowiadajacym o wojnie w Ukrainie z
perspektywy pieciu artystek (Kateryna Pogorielova, Iryna Astafieva, Halyna-
Oksana Shchupak®, Valeriia Potapova, Yeva Silenko) zmuszonych do
opuszczenia kraju w obawie o zycie. Samotnos¢ i budowanie nowych
spotecznosci, tesknota i gniew, muzyka wspdtczesna i tradycyjne ballady,
metaforyczne obrazy pustych pomieszczen i nagiego drzewa zakwitajacego
papierowymi kwiatami - to wszystko ztozyto sie opowies¢ o nieustepliwym

przekuwaniu rozpaczy w wole przetrwania.
Wyciszenie

Skoncentrowawszy sie na The Dancing Public i poswieciwszy jej tak duzo
miejsca, nie mogtam odpowiednio zajac sie w niniejszej relacji pozostatymi
spektaklami pokazanymi na XXVII MSTT. To jednak tez niesie istotna
informacje: niekiedy jeden punkt programu jest tak mocny i przykuwajacy
psychofizyczng uwage, ze emanuje na caty festiwal, stajac sie jego centrum. I
nawet jesli nie taka byta intencja zespotu Lubelskiego Teatru Tanca,
kuratorujacego wydarzenie, to rezultat jest odswiezajacy i cenny. Mam
nadzieje na jeszcze wiecej takiego zaskakujacego rozbujania dos¢

zrownowazonej dotad struktury.
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Przypisy

1. Pelne informacje o osobach tworzacych omawiane spektakle: https://mstt.pl/program/
[dostep: 22.12.2023].

2. W tym aspekcie praca jest bliska zupeinie innemu, jesli chodzi o poziom energetyczny, a
rownoczesnie jako$ siostrzanemu doswiadczeniowo hitowi Nowego Teatru w choreografii
Aleks Borys i Marii Stoktosy, zatytutowanemu Publika.

3. O koncepcjach innych niz tradycja pieciu zmystéw zob. np. Ciesielski, 2014, s. 115-154;
Frydrysiak, 2017, s. 29-42; Lissowska-Postaremczak, 2015, s. 51-67; Nelson, 2019, s.
106-117: Stoboda, 2018, s.147-158.

4. Pierwszy raz widziatam te prace podczas konkursu choreograficznego w ramach
Krakowskiego Festiwalu Tanca, gdzie zdobyla pierwsza nagrode Janusza Orlika ,za
wyjatkowa wrazliwosc¢ i dojrzatos¢ sceniczng, poetyke ruchu i swiadomos¢ ciata. Za
umiejetne zonglowanie miedzy mikro i makro gestami, delikatnym i gwattownym” (b.a.,
2023). (O catosci konkursu - zob. Bratkowska, 2023.) W Lublinie solo zostato pokazane w
ramach bloku Mtoda Polska, wraz z pracami Marii Lenczewskiej, Marty Pieczul, Zofii
Zwirblinskiej, duetu Kalinowski (chor.) - Micek (wyk.) i Teatru Taica zMyst.

5. Pierwszy raz zetknetam sie z nig na Festiwalu Kalejdoskop w Biatymstoku.

6. Podczas Solo Dance Contest 2023 w ramach Gdanskiego Festiwalu Tanca Shchupak
zdobyta II nagrode jury za wyprowadzong we wspoipracy z Behrem z materiatu spektaklu
etiude Volf Heart. Po jednym akapicie na temat tej pracy poswiecono w relacjach:
Raszewska-Kursa, 2023, i Rudzinski, 2023.
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